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મફત ઓઝાએ જેમ જનપદના જીવનન ે
આલેખતી જાનપદી નવલકથાઓ રચી છે, તેમ 
નગરજીવનને કેન્દ્રમાાં રાખતી આશરે દસ 
નવલકથાઓ પણ આપી છે. આ કૃતતઓમાાં શહરેી 
પરરવેશન ાં તનરૂપણ હોવાથી તેમને ‘નગરી 
નવલકથાઓ’ તરીકે ઓળખાવી શકાય. પરાંત   માત્ર 
નગરપરરવેશના આધારે જ આ કૃતતઓન ાં મલૂયાાંકન 
કરવ ાં લેખકની સર્જનાત્મક દૃષ્ટિને મયાારદત કરી 
નાખે છે. વાસ્તવમાાં, મફત ઓઝાનો મ ખ્ય ઉદે્દશ 
શહરેન ાં બાહ્ય ચચત્રાાંકન કરવાનો નથી; શહરે તો 
તેમની કૃતતઓમાાં માનવીય સાંવેદના, આંતર સાંઘર્ા 
અને આધ તનક જીવનની તવઘિનાને પ્રગિ કરવાન ાં  
એક માધ્યમ બન ેછે. 

એિલે, આ નવલકથાઓને માત્ર 
‘નગરકથા’ તરીકે નહીં, પરાંત   નવલકથાના મળૂ 
તત્ત્વો—પાત્રરચના, સાંવાદ, આંતરમનનો સાંઘર્ા, 
તશલપ અને પ્રયોગશીલતા—ના પરરપ્રેક્ષ્યમાાં 
જોવાન ાં વધ  યોગ્ય બને છે. તેથી દરેક કૃતતને 
અલગ-અલગ રીતે જોવાને બદલે, તેમને એક 
સમહૂરૂપે અને કાંઈક અંશે ત  લનાત્મક દૃષ્ટિએ 
જોવાનો ઉપક્રમ અહીં સ્વીકાયા બન ે છે. આ રીતે 
જોતા સ્પટિ થાય છે કે મફત ઓઝાની નગરી 
નવલકથાઓ શહરેન ાં વણાન કરતાાં વધ , શહરેમાાં 
જીવતા માનવીના આંતરજીવનન ાં સાંવેદનાત્મક 
અને પ્રયોગશીલ આલેખન છે. 

મફત ઓઝાની નવલકથાઓ પરાંપરા અન ે
પ્રયોગના સાંયોજનથી રચાયેલી છે. તઓે ઘિના-
વસ્ત   કરતાાં તેની રજૂઆત, અચિવ્યક્તત અન ે
માનતસક ગ ૂાંથણને વધ  મહત્ત્વ આપે છે. 
પરાંપરાગત વાતાારસ કે ક્રમબદ્ધ ઘિનાતવકાસના 
બદલે તઓે ફલેશ-બૅક, સ્મતૃત, સ્વપ્ન, પત્ર અન ે
ડાયરી જેવી િેકતનકો દ્વારા વતામાન અન ેઅતીતન ે
એકસાથે વણી લ ેછે. 

[1] 

‘ચિતા જલે ચિતવનમાાં’ (‘પીળાં કરેણન ાં 
ફૂલ’) પ ર ર્સત્તાનો િોગ બનેલી ચબન્દ્દ  દવેમાાંથી 
ગ લશન ગચણકા બનેલી સ્ત્રીના કર ણ જીવનની 
ગાથા રજૂ કરતી નવલકથા છે. કૃતતની વતામાન 
ક્ષણ ચચતાક્ગ્ન સાથે જોડાયેલી છે. ગ લશનના 
મતૃદેહને દયારામ જમણા પગના અંગઠૂાથી 
અક્ગ્નદાહ આપે છે. અક્સ્થફૂલ લઈ સ્નાન કરી 
પાછા ફરતાાં તે પીળાં કરેણન ાં એક ફૂલ અક્સ્થક ાંિ 
પર મકેૂ છે અને બીજ ાં નાયકના હાથમાાં આપે છે. 
આ એકમાત્ર વતામાન ઘિનાની આસપાસ સમગ્ર 
નવલકથા ગ ૂાંથાયેલી છે. ચચતા પર ગ લશનનો દેહ 
બળતો જાય તેમ નાયકના ચચત્તમાાં તેના જીવનનાાં 
ચાલીસ વર્ા સ્મતૃતરૂપે જીવાંત થતા જાય છે. મા-
બાપની અતનચ્છા છતાાં જગત અન િવવાની 
લાલસાથી ચબન્દ્દ  એકલી રહી નોકરી કરે છે. પ્રો. 
જી. આ. ઉપાધ્યાય સાથે લગ્ન કરીને રદલહી િાગી 
જાય છે. પ્રારાંિ ેસ ખી લાગત ાં દાાંપત્ય ઉપાધ્યાયની 
મ ાંબઈ બદલી અને આરાધનાના મોહમાાં પડવાથી 
તિૂી પડે છે. એકલી અને તનરાધાર બનેલી ચબન્દ્દ નો 
સરદારજી ગેરલાિ લ ે છે. પતત આરાધના સાથ ે
નાસી ગયો હોવાની ખબર મળતાાં ચબન્દ્દ  સાંપણૂા રીતે 
િાાંગી પડે છે. હતાશ હાલતમાાં જૂહ ના રકનારે 
િિકતી ચબન્દ્દ માાં એક વદૃ્ધ વેશ્યાને પોતાની મતૃ 
પ ત્રી દશાન થતાાં આશ્રય આપે છે અને તેને ધાંધાથી 
દૂર રાખવાનો પ્રયત્ન કરે છે. પરાંત   બાંધ બારણ ે

મફત ઓઝાની નગરી નવલકથાઓ : 
શહેરી પરરવેશમાાં માનવ સાંવેદનાન ાં 
આલેખન 

Dr. S. D. Mori 

Principal 
Smt. B. V. Dhanak College,  

Bagasara 
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જાગલેી અતપૃ્ત ઇચ્છા અને પતતએ આપેલા 
ધોખાનો બદલો સમગ્ર પ ર ર્જાતત સામ ે લેવા 
ચબન્દ્દ ને વેશ્યાવતૃત્ત તરફ ધકેલે છે. અંત ેઅમદાવાદ 
આવી ઊંચા િાડે મકાન રાખી તે ‘ચબન્દ્દ  દવ’ેમાાંથી 
‘ગ લશન’ બન ેછે. આ ગ લશનન ાં પવૂાજીવન છે, જે 
કૃતતના દૂરના ભતૂકાળરૂપે તેની ડાયરી દ્વારા નાયક 
સ ધી પહોંચે છે. વતામાનમાાં ગ લશન બ્લડ કેન્દ્સરથી 
પીડાય છે અન ેતેન ેમાત્ર એક મરહનો જીવવાનો 
છે. એ સમય ેનાયકના જીવનમાાં તેનો પ્રવેશ થાય 
છે. વીસ વર્ા પહલેાાં જેવો પ ર ર્ ગ લશન શોધતી 
હતી, તે હવ ે મળે છે. પત્નીથી અસાંત  ટિ નાયક 
ગ લશન તરફ આકર્ાાય છે અન ે તેમાાં પોતાના 
પવૂાજન્દ્મની પત્નીન ાં પ્રતતચબિંબ અન િવે છે. બાંન ે
વચ્ચે સાંબાંધો બાંધાય છે, પરાંત   આ સ ખ અલપાય  
સાચબત થાય છે. ગ લશન મતૃ્ય  પામ ેછે. નાયકના 
જીવનમાાં ગ લશનના પ્રવેશથી તેના મતૃ્ય  સ ધીની 
ઘિનાઓ કૃતતનો ‘ચાલ  ભતૂકાળ’ છે, જ્યારે 
ચચતાક્ગ્ન પછી પાછા ફરવાની ક્ષણ ‘વતામાન’ છે. 
આ બાંન ેવચ્ચ ેગ લશનન ાં સમગ્ર જીવન ‘અતીત’ 
રૂપે ગ ૂાંથાય છે. ત્રણે કાળન ેએકસાથ ેઆલેખવા માિે 
લેખકે ફલેશ-બૅક િેકતનક સાથ ે સ્મતૃત, પત્ર અન ે
ડાયરીની ય ક્તતઓનો સશતત ઉપયોગ કયો છે. 

‘પથ્થરની કાયા આંસ નાાં દપપણ’ માનવ 
રચચત શાંકા, અફવા અન ેસાંક ચચત માનતસકતા કેવી 
રીતે ગાંગા સમા પતવત્ર સાંબાંધોને પણ મચલન 
બનાવી દે છે, તેનો નમ્ર પરાંત   ઘાતક ચચતાર આપ ે
છે. નવલકથાનો નાયક કાંચન પી. પિેલ મળૂ ઉત્તર 
ગ જરાતનો તશક્ષક છે. અમદાવાદની એક શાળામાાં 
ચાર વર્ા સેવા બાદ તેન ેબદનામ ગણાતી રેલવ ે
ફાિક નજીકની શાળામાાં બદલી મળે છે. પત્ની 
નજીકની શાળાની બદલીથી ખ શ છે, પરાંત   સ્કૂલ 
તવશે સાાંિળેલી વાતો નાયકના મનમાાં અશાાંતત 
પેદા કરે છે. આચાયા ત્રણ “ક”નો વગા સોંપ ે છે, 

જ્યાાંથી જ શાંકાનો આરાંિ થાય છે. એક તવદ્યાથી 

નાયક પાસ ે િણવા ઇનકાર કરે છે, કારણ કે 
અગાઉના તશક્ષકે તને ે નાયક તવશે ખોિી વાતો 
િરાવી છે. સ્િાફનો અણગમો, સહકમીઓન ાં 
બદલાયેલ ાં વતાન અન ે અજાણી દ શ્મનાવિ 
નાયકને આંતરરક રીતે હચમચાવી દે છે. આ વચ્ચ ે
તશચક્ષકા ઇચલઝાનો પ્રવેશ થાય છે. અભ્યાસક્રમ 
લેવા નાયક પાસ ે આવલેી ઇચલઝાન ે અન્દ્ય 
તશચક્ષકાઓ ખખડાવે છે અન ેનાયક સામ ેઅફવાઓ 
ફેલાય છે. સત્ય જાણવા નાયક ઇચલઝાન ેમળે છે, 

પરાંત   ઇચલઝા પોતાની દ :ખદ દાાંપત્યકથા કહ ેછે. 
નાયકમાાં સહાન ભતૂત અન ેમદદ કરવાની િાવના 
જાગ ેછે. આ તનદોર્ વાતચીતને સ્કૂલનો ચારડયો 
તશક્ષક તવકૃત અથા આપ ેછે અને મનઘડાંત કથાઓ 
સમગ્ર સ્િાફમાાં ફેલાઈ જાય છે. બગીચા અન ેરેલવ ે
સ્િેશન પર થયેલી મ લાકાતો શાંકાન ાં સ્વરૂપ ધારણ 
કરે છે. આચાયાનો સાંકેતિયો ઉલલેખ, બહનેો-
તશચક્ષકાઓના કટ  પ્રહાર અને સ પરવાઈઝરની 
તપાસ પતવત્ર સાંબાંધને આરોપપત્રમાાં ફેરવે છે. 
કતમિીમાાં અપમાનજનક પ્રશ્નોથી ઇચલઝા તિૂી જાય 
છે. નાયક ઇચલઝાને પોતાની મતૃ બહને કમ ની 
છબી રૂપે જોઈ તેન ેધમાની બહને સ્વીકારે છે, છતાાં 
સમાજ આ સાંબાંધ સ્વીકારી શકતો નથી. આખરે 
ઇચલઝા નોકરી છોડી દે છે અને તેના પગલે નાયક 
પણ રાજીનામ ાં આપી ચાલતો થઈ જાય છે. આ રીતે 
નવલકથા દશાાવ ેછે કે કેવી રીતે સમાજની શાંકાળ 
દૃષ્ટિ અન ે અફવાઓ પતવત્ર મન ટયોને પણ 
બચલદાન બનાવવા મજબરૂ કરે છે. અઢાર 
પ્રકરણોમાાં ગોઠવાયેલી આ કૃતતન ાં વસ્ત  સાંકલન 
સાદ ાં અન ેક્રમબદ્ધ છે. ઇચલઝાના ભતૂકાળન ેફલેશ-
બૅકમાાં રજૂ કરીને બાકીની ઘિનાઓ સીધી ઘિના-
શ્રેણી રૂપે આલખેાયેલી છે. માનવીય સાંવેદના અન ે
સમાજની કર ણ તવસાંગતત આ નવલકથાન ાં કેન્દ્રચબિંદ  
છે. 
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‘સપનાાં બધાાં મઝાનાાં’ એક ક્ષણની ભલૂ 
કેવી રીતે સમગ્ર જીવનન ેરદશાતવહીન બનાવી દે 
છે તેન ાં સાંવેદનાત્મક ચચત્રણ કરતી નવલકથા છે. 
કથાનાતયકા રદશા કોલકતાની કોલેજમાાં િણતી 
તનદોર્ તવદ્યાતથિની છે. બહારથી શાાંત અન ેસ શીલ 
દેખાતા રાકેશના પ્રેમમાાં તે તવશ્વાસપવૂાક બાંધાય છે. 
કૉલેજ તપકતનકના બહાને રાકેશ રદશાન ે તમત્રના 
ફામાહાઉસ લઈ જઈ િાવનાત્મક દબાણ હઠેળ તેના 
જીવનનો અપરરવતાનીય વળાાંક લાવ ે છે. આ 
ઘિનાનો અણસાર મળતાાં માતા રદશાન ે કૉલેજ 
જવા રોકે છે. સમય જતાાં પોત ેગિાવતી હોવાની 
ખાતરી થતા રદશા તિૂી પડે છે. માતાના કઠોર 
સ્વિાવન ેકારણે સત્ય ન કહી શકતી રદશા તપતાન ે
પત્ર દ્વારા જાણ કરે છે. આઘાત પામલેો તપતા 
દીકરીને ડૉતિર પાસ ેલઈ જાય છે, પરાંત   મોડ ાં થઈ 
જવાથી ગિાપાત શક્ય નથી. એક વખત આવી જ 
ક્સ્થતત િોગવલેી સ્ત્રી પાસ ેરદશાન ેલઈ જવાય છે, 

પરાંત   રદશા પોતાના પ્રેમને પાળવા ઇચ્છે છે તે 
જાણતાાં તે દવા આપવાનો ઇનકાર કરે છે. રદશા 
બાળકન ે જન્દ્મ આપ ે છે અન ે તેન ે કોલકતાના 
અનાથાશ્રમમાાં મકૂવા મજબરૂ થાય છે. આ સમગ્ર 
ઘિના કૃતતના ફલેશ-બૅક રૂપે આલખેાયેલી છે. 
ભતૂકાળ ભલૂાવી નવા જીવનની શરૂઆત થાય એ 
હતે  થી તપતા રદશાન ે અમદાવાદની નદીપરાની 
કોલેજમાાં દાખલ કરે છે અને એચલસચિજ લેડીઝ 
હોસ્િેલમાાં રહવેાની વ્યવસ્થા કરે છે. તવદાય સમયે 
તપતા દીકરીને ભતૂકાળ ન દોહરાવવાની ચેતવણી 
આપે છે. અભ્યાસમાાં તજેસ્વી રદશા અંગ્રેજીની 
પરીક્ષામાાં પ્રથમ ક્રમ ેઆવે છે. અહીં પ્રો. મહતેાનો 
પ્રવેશ થાય છે. પત્ની સ્નેહા અન ેઅનાથાશ્રમમાાંથી 
દત્તક લીધેલા પ ત્ર રૂપેશ સાથ ેબગીચામાાં ફરવા 
આવેલા પ્રો. મહતેાન ેરદશા મળે છે. રૂપેશન ેજોઈ 
રદશાના અચેતનમાાં દબાયેલો માતતૃ્વિાવ જાગે છે 
અન ે ભતૂકાળ ફરી સળવળવા લાગ ે છે. પ્રો. 
મહતેાનો પ્રેમ પ્રસ્તાવ રદશા પ્રારાંિે નકારે છે, પરાંત   

પછી તપકતનક દરતમયાન તેને સાથ આપવાન ાં 
વચન આપ ેછે. રૂપેશન ેમળવાની લાલસાથી રદશા 
વારાંવાર પ્રો. મહતેાના ઘરે જાય છે, જેના કારણ ે
અફવાઓ અન ેશાંકાઓ ફેલાય છે. રૂપેશની મા બની 
સાથે રહવેાનો પ્રસ્તાવ રદશા નકારે છે ત્યારે પ્રો. 
મહતેા ક્રોતધત થાય છે. સ્નેહા અને પ્રો. મહતેા વચ્ચ ે
રદશાને કારણે સાંઘર્ા ઊિો થાય છે. રૂપશેન ે
મળવાની તીવ્ર ઇચ્છાથી પ્રો. મહતેાના ઘરે ગયલેી 
રદશાને, બાળક હોવા છતાાં, ન હોવાન ાં કહવેામાાં 
આવે છે. આ આઘાતથી રદશા બધ ાં તોડી નાાંખે છે. 
તે પ્રો. મહતેા અન ેરૂપેશન ેમળવાન ાં બાંધ કરે છે 
અને હોસ્િેલમાાં મળવાનો પણ ઇનકાર કરે છે. અંત ે
સ્નેહા વાસ્તતવકતા સમજી માફી માગવા આવ ેછે, 

પરાંત   રદશા તેન ે શાાંતતથી સ્વીકારી શકતી નથી. 
તપતાને અન ે પ્રો. મહતેાન ે પત્ર લખી રદશા 
અમદાવાદ છોડી ચાલી જાય છે. બાવીસ 
પ્રકરણોમાાં તવસ્તરેલી આ નવલકથામાાં રદશાનો 
અમદાવાદમાાં પ્રવેશ અન ેતેન ાં ત્યાાંથી તવદાય લેવ ાં, 
આ બ ે સીમાઓ વચ્ચે એક રદશાતવહીન બનેલી 
ય વતીના આંતરરક સાંઘર્ો, સ્મતૃત અન ે વેદનાન ે
સાંવેદનાત્મક રીતે વણી લવેામાાં આવ્યા છે. 

‘અમે તો પાનખરનાાં ફૂલ’ જીવનમાાં વસાંત 
આવવાની ભ્ાાંતતન ેિાંગ કરતી નવલકથા છે. લખેક 
પ્રો. ઉમેશ રાવલ અન ેપ્રજ્ઞા મહતેાના પાત્રો દ્વારા 
એ કર ણ સત્ય પ્રગિ કરે છે કે માનવજીવન મળૂભતૂ 
રીતે પાનખર છે અન ેમન ટય પોત ેપાનખરન ાં ફૂલ 
છે. બાળપણમાાં તપતાની છત્રછાયા ગ માવનાર 
ઉમેશ રાવલન ાં જીવન િાવનાત્મક રીતે અપણૂા છે. 
માંછી (માંદારકની) સાથ ેલગ્ન કરીને તેન ેઅમદાવાદ 
લાવ ેછે, પરાંત   માંછીનો દેશી, શાંકાશીલ અન ેકકાશ 
સ્વિાવ દાાંપત્યન ે કલ તર્ત કરે છે. ઉમશેના 
સ ધારાના પ્રયત્નો તનટફળ જાય છે અન ેપ્રમે ધીમ ે
ધીમે તવમ ખતામાાં ફેરવાઈ જાય છે. અંત ેમાંછીન ે
તપયર મકૂવાની ક્સ્થતત ઊિી થાય છે. આબ થી 
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અમદાવાદ આવતા ટે્રનમાાં ઉમેશની મ લાકાત પ્રજ્ઞા 
મહતેા સાથ ેથાય છે. આરાંિ ેસામાન્દ્ય વાતચીતથી 
શરૂ થયેલી ઓળખ અમદાવાદ પહોંચતાાં સ્નેહસિર 
મૈત્રીમાાં રૂપાાંતર પામ ે છે. ઉમશેન ે હળવો 
હૃદયઆઘાત આવતા પ્રજ્ઞા તનિઃસ્વાથા િાવ ે તેની 
સેવા કરે છે. આ સેવામાાંથી ઉમેશના હૃદયમાાં પ્રજ્ઞા 
પ્રત્ય ેલાગણી ઘેરી બન ેછે. હોક્સ્પિલના ધાબા અન ે
બગીચામાાં સાથ ે ફરતા ફરતા પ્રજ્ઞા પોતાના 
જીવનની આંતરરક વેદના ઉમેશ સાથ ે વહેંચે છે. 
પ્રજ્ઞા માત્ર ઉમેશની સેતવકા નહીં, પરાંત   તેના 
પરરવારની સાાંત્વનાદાયી શક્તત બની જાય છે. તે 
માંછીન ેઘરકામમાાં સહાય કરે છે અન ેબાની ચચિંતા 
સાાંિળી ઉમેશ-માંછીના સાંબાંધોમાાં સમાધાન 
લાવવાની જવાબદારી સ્વીકારે છે. તેની 
સમજદારીથી માંછીમાાં પરરવતાન દેખાય છે. તેમ 
છતાાં, સમાજની શાંકાશીલ નજર આ પતવત્ર મૈત્રીન ે
સહન કરી શકતી નથી. પાડોશીઓની અફવાઓ 
અન ેસ મનની ઉશ્કેરણીથી પરરક્સ્થતત તવકિ બન ે
છે. પ્રજ્ઞા પોતાની તનદોર્તા સ્પટિ કરતાાં કહ ેછે કે 
તે આગ ચાપવા નહીં, લીલીવાડી જોવા આવી છે. 
ઉમેશ અન ેમાંછી તેના પર તવશ્વાસ વ્યતત કરે છે, 

છતાાં પ્રજ્ઞા એક રદવસ અચાનક અદૃશ્ય થઈ જાય 
છે. જાણવા મળે છે કે તે લાાંબી રજા લઈન ેફરવા 
નીકળી ગઈ છે. ઉમેશ તેને શોધવા આબ  જાય છે, 

પણ તનટફળ રહ ેછે. છતાાં, તે દર વેકેશનમાાં એક 
આશાની દીવિી લઈન ેઆબ  જાય છે. છેલલે, િેતસી 
ડ્રાઈવર સરદાજી દ્વારા પ્રજ્ઞાએ આપેલી પેિી 
ઉમેશને મળે છે. તેમાાંના પત્રો અન ેડાયરી પ્રજ્ઞાના 
અદૃશ્ય પ્રેમ અન ેત્યાગની સાક્ષી બને છે. ડાયરીના 
અંતતમ પાન ે ઉમેશન ાં જ નામ લખેલ ાં છે. હૃદય 
િરાઈ આવતાાં ઉમેશ ડાયરી બાંધ કરી દે છે. પ્રજ્ઞા 
મળવાની આશામાાં તે જીવન તવતાવ ેછે, પરાંત   તેના 
રહસ્સ ે આંસ  તસવાય કશ ાં આવત ાં નથી. પચ્ચીસ 
પ્રકરણોમાાં ગ ૂાંથાયેલી આ નવલકથા વતામાનમાાં 
વહતેી જણાય છે, પરાંત   મોિા િાગના પ્રસાંગો 

ફલેશ-બૅકમાાં આલખેાયેલા છે. શીર્ાકથી અંત સ ધી 
વાચકન ે ભ્મમાાં રાખતી આ કૃતત અંત ે
માનવજીવનની તનટઠ ર સત્યતાને ઉઘાડી કરે છે કે 
જીવનમાાં વસાંત નહીં, પાનખર જ શાશ્વત છે. 

‘અમે તરસયાાં સાજન’ તપ્રયપાત્રની અતપૃ્ત 
ઝાંખના અન ે દાાંપત્યમાાં ઊિી થતી માનતસક 
તરસન ાં સાંવેદનાત્મક ચચત્રણ કરતી નવલકથા છે. 
કથા નાયક પ્રો. અશેર્ અરાલવાળા પોતાના તમત્ર 
વૈિવ વૈટણવન ેમળવા તનેા ફામાહાઉસ ‘સેત  ’માાં 
આવ ેછે. નામ ે‘સેત  ’ હોવા છતાાં વૈિવ અન ેનાંરદતા 
વચ્ચ ેહવ ેઅસેત   વ્યાપી ગયો છે. કૉલેજ જીવનના 
પ્રેમમાાંથી જન્દ્મેલ ાં વૈિવ-નાંરદતાન ાં દાાંપત્ય પૈસા 
અને મહત્ત્વાકાાંક્ષાની દોડમાાં થાકે છે. નાંરદતા 
શાાંતતપણૂા જીવન માિે શહરેથી દૂર ‘સેત  ’માાં વસે છે. 
આ દરતમયાન નાંરદતાનો સાંબાંધી હજારી ત્યાાં આવ ે
છે. તેની હાજરી અન ે એક અસ્પટિ રાતત્રકાળીન 
પ્રસાંગ વૈિવના મનમાાં શાંકાન ાં બીજ વાવ ેછે. કદાચ 
ભ્મ, કદાચ સાંયોગ, પરાંત   શાંકા એિલી ઘેરા મળૂ 
ગાઢે છે કે પતત-પત્ની વચ્ચેની લાગણીમાાં 
અણમિતી તતરાડ પડી જાય છે. બહારથી સ ખી 
દેખાત  ાં દાાંપત્ય અંદરથી તરસત ાં રહ ેછે. અશેર્ આ 
તિેૂલા સાંબાંધોને નજીકથી જ એ છે, પરાંત   તેન ે
જોડવાનો પ્રયાસ તનટફળ જાય છે. આ અસ્વસ્થ 
વાતાવરણમાાં અશેર્ની પોતાની સ્મતૃતઓ જાગે છે. 
તેજસ્વી હોવા છતાાં પ્રેમમાાં તનટફળતા, સ તપ્રયાનો 
તવયોગ, મેઘા સાથેના લગ્ન, અજ્ઞાનવશ કરાવેલો 
ગિાપાત અન ે ત્યારબાદ સાંતાનતવરહન જીવનની 
પીડા તેની આંતરરક તરસને ઘેરી વળે છે. 
માતતૃ્વની તીવ્ર ઇચ્છાથી મેઘા અંત ે અશેર્ને 
છોડીને અદૃશ્ય થઈ જાય છે, અન ે અશેર્ ફરી 
એકવાર એકલો રહી જાય છે. વૈિવ-નાંરદતા અન ે
અશેર્—ત્રણેયના જીવનમાાં શારીરરક નજીકતા હોવા 
છતાાં િાવનાત્મક તરસ અણસઝૂી રહ ેછે. ‘સેત  ’માાં 
વસતા બ ે ‘અસેત ’ અન ેઅશેર્ની અધરૂી જજિંદગી 
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એકબીજામાાં પ્રતતચબિંચબત થાય છે. નવલકથા પ્રો. 
અશેર્ના ‘સેત  ’માાં બ ે રદવસના તનવાસ દરમ્યાન 
ચાલતી વતામાન ઘિનાઓ અન ે તેની સ્મતૃતઓ 
દ્વારા ફલેશ-બૅક િેકતનકથી સોળ પ્રકરણોમાાં 
આલેખાયલેી છે. આ કૃતત અંત ે દશાાવે છે કે 
સાંબાંધોમાાં સૌથી વધ  પીડાદાયક વસ્ત   શારીરરક 
અિાવ નહીં, પરાંત   લાગણીની તરસ છે. 

‘આંસ નો ઊગ્યો ગ લમહોર’ હક મતચાંદ 
શેઠના ગ નારહત જીવન અને તેની પ ત્રી માત્રાના 
પવૂાજન્દ્મના સાંકળાયલેા રહસ્યને ગ ૂાંથતી ધારાવાહી 
નવલકથા છે. લેખક ‘રત્નાકર’ હવેલીના દશાન 
કરાવતા માગાદશાકની માફક કથાનો આરાંિ કરે છે. 
હવેલી, તેની પોળ, લોકવાયકાઓ અન ે િિકતી 
સ્ત્રીની દાંતકથાઓ દ્વારા પ્રારાંિે અલૌરકક વાતાવરણ 
ઊભ ાં થાય છે. પરાંત   ફલેશ-બૅક દ્વારા આ િયજનક 
આિાસ પાછળ છુપાયલેો માનવીય અન ેગ નારહત 
ઇતતહાસ ખ લતો જાય છે. હક મતચાંદ તપતા 
કસ્ત  રચાંદની જાહોજલાલીમાાં ઉછરેલો છે. લીલી 
પ્રત્યેના અંધ પ્રેમ અન ેવેપારી દ શ્મનાવિના કારણે 
તપતાની હત્યા થતાાં, બદલો લેવા તે ઉત્તમચાંદ અન ે
તેના પ ત્રની હત્યા કરે છે. પોલીસથી બચવા ગામ 
છોડીને શહરેમાાં આવે છે. ગરીબીથી શરૂ કરી 
દાણચોરી દ્વારા અચાનક ધનવાન બને છે. 
ઓરડીમાાં શરાબ અન ેસ્ત્રીઓના અડ્ડા જામ ેછે, જ્યાાં 
લીલી સાથ ે રહવેા લાગ ે છે. હવેલીના ખાતમ હતૂા 
સમયે લીલી માત્રાન ેજન્દ્મ આપ ે છે અન ેશેઠના 
આયોજન મ જબ તનેા મતૃ્ય ન ાં નાિક રચાય છે. 
માત્રા શેઠની દીકરી તરીકે ઉછરે છે. વૈિવ, સત્તા 
અન ેઅહાંકાર વચ્ચે ઘડાયેલી માત્રા અન્દ્ય લોકો 
પ્રત્ય ેઉદ્ધત બની જાય છે. કૉલેજમાાં જનરલ સેકે્રિરી 
બને છે. માંગલ પ્રવચન વખત ે રાજક માર સાથ ે
થયેલી મ લાકાત બાંનેના જીવનને વળાાંક આપ ેછે. 
બાંને વચ્ચે આકર્ાણ અન ેસાંબાંધ તવકસ ેછે. શેઠ બધ ાં 
જાણતો હોવા છતાાં તનયાંત્રણ રાખ ેછે. ગેસ્િહાઉસમાાં 

મળેલા સમય ેમાત્રા પોતાનો દેહ રાજક મારને અપ ે
છે, પરાંત   બહાર નીકળતાાં રાજક મારની ગોળી મારી 
હત્યા થાય છે. આરોપ શઠે પર આવ ે છે, પણ 
પૈસાના બળે તે બચી જાય છે. પાિીમાાં પોતાના 
મોઢેથી જ હત્યાનો સ્વીકાર સાાંિળતાાં માત્રા 
તપતાથી તવમ ખ બન ે છે. હવેલી છોડીને જવા 
નીકળેલી માત્રાન ે અિકાવવાની કોતશશમાાં 
હક મતચાંદની બાંદૂકમાાંથી ગોળી છૂિે છે અન ેમાત્રા 
મતૃ્ય  પામ ે છે. દીકરીના લોહીથી િીંજાયેલી 
હવેલીમાાં શેઠ પણ આત્મહત્યાનો માગા અપનાવ ેછે. 
એક ગ લમહોરની માફક ઉગેલો આંસ  અંત ે
સવાનાશમાાં પરરણમે છે. આ રીતે ‘રત્નાકર’ 
હવેલીના દશાન સાથ ે તેના માચલકના અપરાધ, 

અહાંકાર અન ેપાપકમોની ગાથા ખ લતી જાય છે. 
કૃતત કાલપતનક હોવા છતાાં ઐતતહાતસક 
તવશ્વસનીયતા અન ે માનવીય કર ણતાનો ગાઢ 
અન િવ આપ ેછે. 

‘મગૃજળ તો દૂરનાાં… દૂર’ સ્ત્રીજીવન, 

સાંસ્થાગત રાજકારણ અન ેઆદશોના તવઘિનની 
કર ણ કથા રજૂ કરતી નવલકથા છે. “જયોતતરકરણ” 
સાંસ્થાના સ્થાપક સ્વ. મદૃાંગીબહનેના તૈલચચત્રના 
અનાવરણ પ્રસાંગથી કૃતતનો આરાંિ થાય છે. આ 
સમારાંિ દરતમયાન સાંસ્થાના આંતરરક તવવાદો, 
સ્વાથા અન ે સત્તાલાલસા સ્ત્રીચચાાઓમાાંથી ધીમ ે
ધીમે પ્રગિ થવા લાગ ે છે. મદૃાંગીબહનેના 
અવસાનથી વ્યતથત તવતથકાબહને િાવાવેશમાાં 
બોલી શકતી નથી. ત્યારબાદ સાંસ્થાના પ્રમ ખ 
પરમાનાંદશેઠ દ્વારા તમલકત િાડે આપવી, પોતાના 
માણસોની તનમણકૂ, વૈિવી ખચા અન ેસત્તાનો દૂર 
ઉપયોગ સામ ેઆવે છે. તવતથકાબહને અન ેઅન્દ્ય 
બહનેો તવરોધ કરે છે, પરાંત   સાંખ્યા બળથી તનણાયો 
પસાર થાય છે. પ્રમ ખ અન ેતેની પી.એ. અંગેના 
અયોગ્ય સાંબાંધોના સમાચાર બહાર આવતાાં, પ્રમ ખ 
સત્યને ઢાાંકવાનો પ્રયાસ કરે છે અન ે અસહમત 



 
 

ISSUE: 03, VOLUME: 03                      JAN-JUNE 2026                                                 74 

 

ISSN: 3107-3557 

(Online) 

 

ISSUE: 03 
VOLUME: 03 

 

The Knowledge Spectrum: An International 
Peer-Reviewed Multidisciplinary Journal 

 

 

બહનેોને ધમકાવે છે. વેણ બહનેને નોકરીમાાંથી 
કાઢવાની કાયાવાહી સામ ેસ્ત્રીઓ એકજૂથ બન ેછે. 
‘રન્ના’ ગેસ્િહાઉસની ઘિના, ફોિોગ્રાફ અન ેનેગેરિવ 
દ્વારા પ્રમ ખનો અસલી ચહરેો બહાર આવ ે છે. 
ત્યારબાદ લાલચ, ધમકી અન ે હત્યાના કાવતરાાં 
રચાય છે, પરાંત   તવતથકાબહનેની સજાગતા તેન ે
તનટફળ બનાવે છે. આ વચ્ચ ે તવતથકાબહનેના 
જીવનની આંતરરક યાત્રા સ્મતૃતરૂપે ખ લતી જાય 
છે—આશ્રમજીવન, મદૃાંગીબહને દ્વારા દત્તક લેવાવ ાં, 
પ લરકત સાથેન ાં દાાંપત્ય અન ેમાતતૃ્વની અચિલાર્ા. 
સાંસ્થાના આદશો િાંગ થતાાં તે આંતરરક રીતે તિૂી 
પડે છે. અંત ેમદૃાંગીબહનેના જીવનસત્યનો ખ લાસો 
થાય છે કે મદૃાંગીબહને તેની માતા હતી. આ 
આજત્મક ઓળખની ક્ષણ સાથ ે જ તવતથકાબહને 
પ્રસવપીડામાાંથી પસાર થાય છે અન ેદીકરીને જન્દ્મ 
આપતાાં પોત ેમતૃ્ય  પામ ે છે. આ રીતે નવલકથા 
દશાાવે છે કે સત્તા, સ્વાથા અને પ ર ર્વાદી ગોઠવણી 
સામ ેલડતી સ્ત્રીઓ માિે ન્દ્યાય અન ેસ્વપ્નો ઘણી 
વખત મગૃજળ સમાન બની રહ ેછે. લેખકે ફલેશ-
બૅક, સ્મતૃત, સ્વપ્ન અન ેપત્ર જેવી િેકતનકો દ્વારા 
સ્ત્રીચેતનાની આ સાંઘર્ામય કથા ગહન અન ે
સાંવેદનશીલ રીતે આલખેી છે. 

‘સોનેરી સપનાની રાખ’ નાતયકા કીકાની 
સ્મતૃતકથા રૂપે રચાયેલી નવલકથા છે, જેમાાં 
ઓળખ, ચલિંગ, એકલતા અન ે અધરૂા સ્વપ્નોની 
વેદના અત્યાંત સાંવેદનશીલ રીતે પ્રગિ થાય છે. 
કીકાની પાલક દાદી પોતાન ાં સમગ્ર ક ટ ાંબ ગાંગામાાં 
ગ માવી એકલી રહી જાય છે. “એક ફૂલ બચ્ય ાં” 
એવી જ્યોતતર્ની આગાહી જાણે સાકાર થાય તેમ, 

ગોદાવરી રકનારે એક સ્ત્રી દ્વારા ત્યજાયેલી બાળકી 
કીકાને દાદી પોતાના દીકરા સમાન ઉછેરે છે. તેન ે
છોકરાની ઓળખ આપીન ે ઉછેરવામાાં આવે છે, 

પરાંત   કીકાન ાં તન-મન સ્ત્રીરૂપ ે તવકસ ે છે. 
સ્ત્રીસ્વરૂપન ે દબાવવાની આ પ્રરક્રયા તેના 

અંતરાંગમાાં સતત સાંઘર્ા ઊિો કરે છે. કૉલેજજીવન 
દરતમયાન એક તનગ્રો ય વાન પ્રત્યેન ાં મૌન આકર્ાણ 
અને તેના અચાનક તવયોગથી કીકા વધ  એકલ 
બની જાય છે. દાદી સાથેનો સાંઘર્ા અંત ે
પશ્ચાતાપમાાં ફેરવાય છે. દાદીના અવસાન પછી 
કીકા સાંપણૂા સ્વતાંત્ર બન ે છે, પણ આ સ્વતાંત્રતા 
આનાંદ નહીં, િારરૂપ લાગવા માાંડે છે. સ્વપ્નસમાન 
લાગેલી ઇચ્છાઓ હવ ેબાંધન બની જાય છે. આ 
એકાાંતમાાં કીકાનો પરરચય તશલપી ચાાંદલકર સાથ ે
થાય છે. ચાાંદલકર કીકામાાં અધાનરનારીશ્વરન ાં 
સ્વરૂપ જ એ છે. તેમના સ્પશા અન ે સર્જનાત્મક 
સાંવાદથી કીકા અંદરથી વહવેા લાગે છે. જાણ ે
ચાલીસ વર્ ેતેન ેનવો જન્દ્મ મળ્યો હોય. પોતાન ાં 
તશલપ જોઈ તે આનાંરદત થાય છે, પરાંત   આ સાંબાંધ 
પણ પણૂાતા પામતો નથી. ચાાંદલકરની બીમારી, 
ઇષ્ન્દ્રયોની એક પછી એક ક્ષતત અન ે અંત ે મતૃ્ય  
કીકાને ફરી અધરૂી છોડી જાય છે. જે વાત તેણ ે
પ્રથમવાર હૃદય ખોલીન ેકહી, તે સાાંિળનાર સ ધી 
પહોંચી જ નથી શકતી. નવલકથા કીકાની 
ચાલીસમી વર્ાગાાંઠની સવારથી શરૂ થઈ, 

એકતાલીસમી વર્ાગાાંઠની પવૂા સાંધ્યા સ ધી 
લખાયેલી સ્મતૃતકથા છે. એક વર્ામાાં તે પોતાના 
ચાલીસ વર્ાની જીવનયાત્રાન ેશબ્દોમાાં ઉતારે છે. 
દરેક રદવસ એક પ્રકરણ બની જાય છે. સ્મતૃત, 

સાંવેદના અન ેઆત્મમાંથનથી ગ ૂાંથાયેલી આ કૃતત 
દશાાવે છે કે સોનેરી લાગતા સ્વપ્નો અંત ેરાખમાાં 
ફેરવાય છે, પરાંત   એ રાખ પણ માનવજીવનના 
સત્યની સાક્ષી બની રહ ેછે. 

‘સરૂજ ડૂબે મગૃજળમાાં’ પતત–પત્ની વચ્ચ ે
વય અન ે તવચારિેદથી ઊિા થતા અંતરની 
સાંવેદનશીલ કથા છે. કૃતતનો આરાંિ પ્રતીકાત્મક 
દૃશ્યથી થાય છે. પોતાના મકાનના િેરેસ પર 
ઇંડાકાર ખ રશીમાાં બેઠેલા પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી અન ે
માયા. એક રદવસ પ્રોફેસર માયા તરફ જ એ છે અન ે
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માયા સરૂજ તરફ. બીજા રદવસે ક્સ્થતત ઊલિી છે. 
આ બ ેરદવસના વતામાનમાાં લેખકે બાંનેના સમગ્ર 
ભતૂકાળન ેગ ૂાંથી લીધો છે. જન્દ્મતાની સાથ ેમાતા–
તપતાની છત્રછાયા ગ માવેલો મેઘનાદ દાદીના 
સાંરક્ષણમાાં ઉછરે છે. દાદીન ાં અવસાન થતાાં તે 
સાચા અથામાાં અનાથ બન ે છે. તનિઃસાંતાન તશક્ષક 
દાંપતત તેન ેદીકરા સમાન ઉછેરે છે, પરાંત   તેમના 
અવસાન પછી એકલતાની ગહનતા તેન ે
આત્મહત્યાની કગાર સ ધી લઈ જાય છે. 
અંતરાત્માનો અવાજ તેન ેઅિકાવે છે. રફલોસોફીમાાં 
ઉચ્ચ અભ્યાસ કરી તે જ કૉલેજમાાં પ્રોફેસર બને છે. 
પોતાન ે હતિાગી માનતો પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી અનેક 
સારા સાંબાંધો હોવા છતાાં ચાલીસ વર્ાની વય સ ધી 
લગ્નથી દૂર રહ ેછે. આ સમગ્ર ભતૂકાળ લોકકથાની 
ઢબે ફલેશ-બૅકમાાં રજૂ થયો છે. માયાનો પ્રવેશ 
તેના જીવનમાાં નવી ઉટમા લાવ ે છે. પ્રોફેસરની 
િણાવવાની રીત અન ે વ્યક્તતત્વથી આકર્ાાયેલી 
માયા તેની નજીક આવ ેછે. બ ેવર્ા સ ધી બાંન ેલગ્ન 
તવના સાથ ેરહ ેછે. ઉંમરનો મોિો તફાવત જાણતા 
હોવા છતાાં અંત ેલગ્ન કરે છે. માયા ઊગતી સવાર 
છે, જ્યારે પ્રોફેસર જીવનની ઢળતી સાાંજમાાં છે. 
પ્રારાંિે સ ખી જીવન પસાર થાય છે, પરાંત   માયામાાં 
માતતૃ્વની તીવ્ર ઝાંખના જાગે છે. પ્રોફેસરની ઉંમર 
અન ેઆરોગ્ય તેન ે સાંતોર્ી શકતા નથી. િી.બી. 
અન ે ડાયાચબિીસથી ઘેરાયેલા પ્રોફેસરન ાં જીવન 
વધ  બાંધાયેલ ાં બને છે. માયાની સ્વાિાતવક 
ઇચ્છાઓ દબાતી જાય છે. રોજજિંદા એકરસ 
જીવનથી કાંિાળીને તે પોતાના સમવયસ્ક તમત્ર 
તવનોદ સાથ ેવધ  સાંવાદ સાધે છે. તવનોદની હાજરી 
પ્રોફેસરના મનમાાં શાંકા અને ઈર્ાા ઊિી કરે છે. 
સાંબાંધમાાં મૌન તતરાડો વધતી જાય છે. આ અંતર 
અન ે સાંઘર્ાને લેખકે પ્રોફેસરની ડાયરી અન ે
માયાના પત્રો દ્વારા સાંવેદનાત્મક રીતે આલેખ્યા છે. 
આ રીતે ‘સરૂજ ડૂબ ે મગૃજળમાાં’ જીવનની ઉંમર, 

ઈચ્છા અન ેવાસ્તતવકતાના સાંઘર્ાને સકૂ્ષ્મ પ્રતીકો 
સાથે રજૂ કરે છે, જ્યાાં પ્રમે હોવા છતાાં અંતર 
અતનવાયા બની જાય છે. 

‘શહરે વચ્િ ે લોહીની નદી’ નવલકથા 
૧૯૬૯ના કોમી રમખાણોની પટૃઠભતૂમ પર રચાઈ 
છે, પરાંત   તેનો હતે   ઐતતહાતસક દસ્તાવેજ બનવાનો 
નથી. લેખક તવક્ષોિગ્રસ્ત વાતાવરણમાાં 
સાંવેદનશીલ અન ેમલૂયપરસ્ત માનવીની ચેતનામાાં 
થતી આંતરરક પ્રતતરક્રયાઓને ઉકેલે છે. કૃતત બ ે
ખાંડમાાં તવસ્તરે છે. પ્રથમ ખાંડની શરૂઆત 
અધખ લલા કમાડ વચ્ચ ે થીજી ગયેલા ગાઢ 
અંધારાથી થાય છે. કથાનાયક માસ્તર પોતાના 
તમત્ર શાંકરરાવની લિકતી લાશ જ એ છે. ખોિા 
હત્યાના આરોપ ેજેલિોગવી આવલેા શાંકરરાવની 
આત્મહત્યા માસ્તરન ે હચમચાવી દે છે. લાશ 
હિાવવામાાં આવ ે છે, પરાંત   અંધાર ાં અન ે મૌન 
માસ્તરના મનમાાં ઊતરત ાં જાય છે. રાતે્ર 
શાંકરરાવની ડાયરી અન ે પત્રો વાાંચતાાં તેના 
જીવનનો સાંઘર્ા ખ લતો જાય છે. સવોદય કાયાકર 
શાંકરરાવ ૬૯ના હ લલડોમાાં માનવતા બચાવવા 
જતાાં આરોપી બની જાય છે. જેલજીવન, સમાજની 
શાંકા અન ે માનવજાત પ્રત્યેની શ્રદ્ધાનો તવખરાવ 
તેન ે આત્મહત્યાની રદશામાાં ધકેલી દે છે. તેની 
સસૂાઈડ નોિમાાં સમાજ પ્રત્યેની ગહન તનરાશા 
પ્રતતધ્વતનત થાય છે. બીજો ખાંડ પ્રથમ ખાંડના 
વાસ્તવન ાં પરાવાસ્તવ રૂપ છે. અધખ લલા 
કમાડમાાંથી આખ ાં અમદાવાદ િયાનક સ્વરૂપ ે
જીવાંત થાય છે. નગર પોત ે જ પોતાના તવનાશ 
માિે જવાબદાર હોવાન ાં સ્વીકારે છે. રમખાણોની 
સ્મતૃતઓ, િાગતી પ્રજા, પથ્થરમારના દૃશ્ય અન ે
માસ્તરની આત્મગ્લાની તેન ેઅંદરથી ખોખલ ાં કરે 
છે. પ રાકલપન, પ્રતીક અન ેસાંવાદો દ્વારા શહરેની 
ક્રૂરતા અન ે માનવતાની હાર ચચતરાય છે. 
કણાાવતીના નાગરૂપ રાજાન ાં પ્રાગિય નગરની 
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આત્મવેદનાન ાં રૂપક બની આવે છે. શાંકરરાવની 
આત્મહત્યાની જેમ જ માસ્તરના મનમાાં પણ 
અક્સ્તત્વનો િાર અસહ્ય બને છે. શહરેમાાં રહવેાનો 
કોઈ અથા નથી એવી લાગણી તેન ેઘેરી વળે છે. 
અંત ેશાંકરરાવના જ દોરડાને પોતાનો માગા માની 
માસ્તર પણ જીવનનો અંત લાવ ે છે. એ જ ક્ષણ ે
માંરદરમાાં આરતી અન ેમક્સ્જદમાાં અઝાન ગ ાંજે છે. 
નવલકથા એક સાંકેતતક વાક્ય સાથ ેપણૂા થાય છે, 

જ્યાાં રહિંસાના શોર વચ્ચે માનવ સાંવેદનાની ચીસ 
હજ  અણસાાંિળી રહ ેછે. 

ઉપરોતત નવલકથાઓના વસ્ત  તવન્દ્યાસ 
અન ેસાંકલન પર નજર કરીએ તો મફત ઓઝાની 
કેિલીક તવતશટિ લાક્ષચણકતાઓ સ્પટિ રીતે ઊિરી 
આવે છે. પ્રથમ તો એ કે, ઘિના-વસ્ત  ન ાં તનરૂપણ 
કરતાાં લેખક વાચકની પરાંપરાગત વાતાાભખૂન ે
સાંતોર્વાન ાં લક્ષ્ય રાખતા નથી. તેમન ે કૃતતના 
અંતસ્તત્ત્વમાાં વધ  રસ છે. વસ્ત   કરતાાં અચિવ્યક્તત, 

ઘિના કરતાાં માનતસક પ્રતતસાદ અન ે કથારસ 
કરતાાં ચેતનાની ગ ૂાંથણી તેમને વધ  મહત્ત્વની લાગ ે
છે. પરરણામ ે મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં 
િાવક આગળ શ ાં બનશ ેકે અંત કયો આવશ ેએનો 
અન માન કરી શકતો નથી. અન માન કરે તો તે 
મોિેિાગે ખોટ ાં ઠરે છે અન ે િાવક વારાંવાર 
“છેતરાતો” રહ ેછે.  ‘અમે તો પાનખરનાાં ફૂલ’માાં 
આ છેતરામણ આરાંિથી અંત સ ધી ચાલે છે. 
આબ ના વણાનથી લાગે કે કથા રહલસ્િેશનના 
રોમેષ્ન્દ્િક માહોલમાાં આગળ વધશે, પણ એ માગ ે
નથી જતી. ડાયરી, ટે્રનમાાં મળેલી ય વતી, 
હોક્સ્પિલમાાં પ્રજ્ઞાની સેવા—દરેક સ્થળે િાવક નવી 
આશા બાાંધ ેછે અન ેદરેક વખત ેલખેક તેન ેતોડી 
નાખે છે. તેવી જ રીતે ‘અમે તરસ્યાાં સાજન’માાં 
અશેર્ વૈિવ-નાંરદતાને જોડશે એવી અપકે્ષા રહ ેછે, 

પરાંત   અશેર્ પોત ેજ સાંબાંધોની િીતતથી પાછો ફરી 
જાય છે. ‘પથ્થરની કાયા આંસ નાાં દપાણ’માાં કાંચન 

પિેલની કાયાતનટઠા અન ે મક્કમતાથી િાવકન ે
તવજયની આશા થાય છે, પણ અંત ેતે શાાંતતપવૂાક 
નોકરી છોડી દે છે. ‘સપનાાં બધાાં મઝાનાાં’માાં રદશા, 
પ્રો. મહતેા અન ેરૂપશેના સ ખદ તમલનની સાંિાવના 
ઊિી થાય છે, પરાંત   રદશાન ાં શહરે છોડવ ાં એ આખી 
રચનાને તવચ્છેદ તરફ લઈ જાય છે. ‘મગૃજળ તો 
દૂરનાાં… દૂર’માાં સ્ત્રીઓના સાંઘર્ાથી પરમાનાંદની હાર 
તનતશ્ચત લાગતી હોવા છતાાં અંતે તવજય તેની જ 
તરફ રહ ે છે. ‘સોનેરી સપનાની રાખ’માાં દાદીના 
મતૃ્ય  પછી કીકાના સ્વપ્નો સાકાર થશે એવી ધારણા 
રાખીએ, પણ એ સ્વપ્નો રાખ બની જાય છે. આ 
બધાાં ઉદાહરણો પરથી સ્પટિ થાય છે કે મફત 
ઓઝા પરાંપરાગત કથાનકની આગોતરી ગતતમાાં 
માનતા નથી. િાવક વાતાારસમાાં તણાઈ જાય 
એવી સ્થળૂ ઘિનાન ાં તેઓ તનરૂપણ કરતા નથી; 
તેમને પાત્રના આંતરમન, સાંવેદનાની ચીરફાડ 
અને અક્સ્તત્વના પ્રશ્નો વધ  મહત્ત્વના લાગે છે. 

મફત ઓઝાની નવલકથાઓની બીજી એક 
નોંધપાત્ર લાક્ષચણકતા તેમનો દ િઃખદ, આઘાતજનક 
અને આકક્સ્મક અંત છે. સ ખદ કે માાંગલયમય અંત 
લાવી શકાય તેવી શક્યતાઓ હોવા છતાાં લખેક 
જાણીન ેએ માગા છોડે છે. ‘ચચતા જલ ેચચતવનમાાં’, 
‘સપનાાં બધાાં મઝાનાાં’, ‘અમ ેતો પાનખરનાાં ફૂલ’, 
‘અમે તરસ્યાાં સાજન’, ‘આંસ નો ઊગ્યો ગ લમહોર’, 
‘મગૃજળ તો દૂરનાાં… દૂર’, ‘સોનેરી સપનાની રાખ’, 
‘શહરે વચ્ચ ે લોહીની નદી’ અન ે ‘સરૂજ ડૂબ ે
મગૃજળમાાં’—બધી કૃતતઓમાાં અંત ે તમલન નહીં, 
તવચ્છેદ જ રહ ે છે. તેથી કહી શકાય કે મફત 
ઓઝાની નવલકથાઓ તમલનની નહીં, પણ 
તવયોગની ગાથાઓ છે. 

તેમ છતાાં, વસ્ત  આલખેનમાાં લેખક અમ ક 
ક તહૂલપે્રરક ઘિનાઓ અવશ્ય વણી લ ે છે. એ 
તેમનો મ ખ્ય ઉદે્દશ ન હોવા છતાાં વાચકની જજજ્ઞાસા 
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જગાડે છે અન ેઅંત ેસાંતોર્ પણ આપ ેછે. ‘આંસ નો 
ઊગ્યો ગ લમહોર’માાં િિકતા આત્માન ાં રહસ્ય અંત ે
ખ લલ ાં પડે છે. ‘મગૃજળ તો દૂરનાાં… દૂર’માાં 
તવતથકાબહને અન ેમદૃાંગીબહનેના સાંબાંધન ાં રહસ્ય 
અંતિાગ ે ડાયરી અન ે પત્રો દ્વારા ઉકેલાય છે. 
‘સપનાાં બધાાં મઝાનાાં’માાં રદશા-રૂપેશના સાંબાંધન ાં 
સત્ય ધીમ ેધીમ ે સ્પટિ થાય છે. આ રીતે મફત 
ઓઝા વાચકની જજજ્ઞાસાને જીવાંત રાખ ે છે, પરાંત   
તેન ે સહલેાઈથી સાંતોર્તા નથી. ઘિના નહીં, 
અન િવ; કથાવળાાંક નહીં, ચેતનાનો સાંઘર્ા—આ 
મફત ઓઝાની નવલકથાઓન ાં મળૂ સ્વરૂપ છે. 

[2] 

પ્રવીણ દરજીન ાં તનરીક્ષણ સચૂક છે કે 
આધ તનક સાંવેદનાવાળી નવલકથાઓમાાં મ ખ્ય 
પાત્રન ાં આંતરરક સાંક લત્વ ઉજાગર કરવા પ્રથમ 
પ ર ર્ કથનકેન્દ્ર અન ે આત્મકથનાત્મક પદ્ધતત 
અત્યાંત અસરકારક બને છે. “હ ાં” દ્વારા કહવેાતી કથા 
વધ  સજીવ, તવશ્વસનીય અન ેિાવકન ેનજીક લાગ ે
છે. મફત ઓઝાએ પણ પોતાની ઘણી 
નવલકથાઓમાાં આ પદ્ધતત સફળતાપવૂાક 
અપનાવી છે. “સરૂજ ડૂબે મગૃજળમાાં” પ્રો. 
અક્ગ્નહોત્રીના મ ખે, “સોનેરી સપનાની રાખ” કીકા 
દ્વારા સ્મતૃતકથા રૂપે, “અમ ેતો પાનખરનાાં ફૂલ” પ્રો. 
ઉમેશ રાવળના મ ખ,ે “પથ્થરની કાયા આંસ નાાં 
દપાણ” કાંચન પિેલના મ ખે, “ચચતા જલ ે
ચચતવનમાાં” અન ે “અમ ે તરસ્યાાં સાજન”માાં 
નાયકના “હ ાં” દ્વારા પ્રથમ પ ર ર્ કથનનો ઉપયોગ 
થયો છે. જ્યારે “સપનાાં બધાાં મઝાનાાં”, “આંસ નો 
ઊગ્યો ગ લમહોર” અને “મગૃજળ તો 
દૂરનાાં…દૂર”માાં ત્રીજા પ ર ર્ કથનકેન્દ્ર અપનાવીન ે
સર્જકે પોતાની અન ભતૂતને ગ ૂાંથેલી, સાંત  ચલત અન ે
આસ્વાદ્ય રીતે રજૂ કરી છે. મફત ઓઝાની 
નવલકથાઓમાાં માત્ર કથનકેન્દ્ર જ નહીં, પરાંત   પત્ર, 

ડાયરી, સ્મતૃતકથા, કાવ્ય, ગીત, વાતાા જેવા તવતવધ 

સારહત્ય સ્વરૂપો િેકતનક રૂપે સાંયોજજત થયા છે. 
“શહરે વચ્ચે લોહીની નદી”માાં ડાયરી, પત્ર અન ે
કાવ્ય કથાવસ્ત  ને ઘનતા આપે છે. શાંકરરાવની 
ડાયરી અન ેપત્રો તેના તનદોર્ત્વ, સેવાિાવ અન ે
આંતરરક સાંઘર્ાને ઉઘાડી આપે છે, જ્યારે સસૂાઇડ 
નોિ આત્મહત્યાના રહસ્યન ેસ્પટિ કરે છે. “સોનેરી 
સપનાની રાખ” સ્મતૃતકથા સ્વરૂપે આગળ વધે છે, 

જેમાાં પત્રો અન ે લઘ કથાઓ નાતયકાની માનતસક 
ક્સ્થતતને ઊંડાણ આપ ે છે. “મગૃજળ તો 
દૂરનાાં…દૂર”માાં પત્રો દ્વારા દબાયેલા સાંબાંધોના 
રહસ્યો ખ લલા પડે છે. “અમ ેતો પાનખરનાાં ફૂલ” 
અને “સપનાાં બધાાં મઝાનાાં”માાં પત્રો નાતયકાના 
જીવનપ્રવાહને સાંક્ષેપ અન ે સાંવેદનશીલતાથી 
આલેખ ેછે. “ચચતા જલ ેચચતવનમાાં”માાં ગ લશનના 
ભતૂકાળને પત્રો અન ે ડાયરીના સહારે ઉજાગર 
કરવામાાં આવ્યો છે. “સરૂજ ડૂબે મગૃજળમાાં” તો 
સ્વરૂપ સાંયોજનન ાં તવશરે્ ઉદાહરણ છે. તેમાાં 
નાિયાત્મક સાંવાદ, લોકવાતાા, ટૂાંકી વાતાા, ડાયરી, 
તનબાંધ, પત્ર અન ેગીત—બધા એક જ નવલકથામાાં 
સહઅક્સ્તત્વ ધરાવે છે. આ સાંયોજન કૃતતને 
પથરાવવા આપવાને  બદલે વધ  સાંવેદનશીલ 
અને અથાસિર બનાવે છે. મફત ઓઝા પોત ેજ કહ ે
છે કે તેમણ ે પરાંપરામાાં પ્રયોગ કયો છે અન ે
પ્રયોગોમાાં પરાંપરાને સાચવી છે. પત્ર, ડાયરી અન ે
અન્દ્ય સ્વરૂપો દ્વારા લખેક એવા અન િવો અન ે
રહસ્યો વ્યતત કરે છે, જે સીધા કથનથી કરાતા તો 
કૃતતનો પથરાિ વધતો. આ િેકતનકલ પસાંદગીથી 
લાઘવ, ઘનતા અન ેજજજ્ઞાસા ત્રણેય જળવાય છે. 
આ રીતે સ્વરૂપ સાંયોજન મફત ઓઝાની 
નવલકથાઓમાાં રસબાધક નહીં પરાંત   રસપોર્ક 
બને છે અન ેતેમની સર્જનાત્મક ઓળખને સ્પટિ 
રીતે તનધાારરત કરે છે. 

[3]  
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ડૉ. પ્રવીણ દરજી કહ ે છે કે નવલકથાના 
વસ્ત  સાંકલનમાાં સમયતત્ત્વ માત્ર ક્રમબદ્ધ ઘિના 
નથી, પરાંત   કૃતતની ગતત, પ્રયોગશીલતા અન ે
આંતરરક તવશ્વ સાથ ેગાઢ રીતે જોડાયેલ ાં તત્ત્વ છે. 
ઘણીવાર કથાની ઉપલી સપાિીએ સમયગાળો બહ  
ટૂાંકો હોય છે, પરાંત   અંદરખાને આખા ય ગની ચેતના 
તેમાાં મતૂા થાય છે. મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં 
સમયન ાં આ જ સ્વરૂપ સ્પટિ દેખાય છે. તેમની 
કૃતતઓમાાં વતામાન સમય બહ  જ સીતમત છે, જ્યારે 
અતીતનો તવસ્તાર તવશાળ છે. “સરૂજ ડૂબ ે
મગૃજળમાાં”માાં ચોવીસ કલાકના વતામાનમાાં 
નાયકના લગિગ પચાસ વર્ાના જીવનનો 
ઇતતહાસ ફલેશ-બૅકથી ખ લતો જાય છે. “શહરે 
વચ્ચ ેલોહીની નદી”માાં પણ એક જ રદવસની અંદર 
માસ્તરના અમદાવાદમાાં તવતેલા પાંદર વર્ા અન ે
૧૯૬૯ના રમખાણોની િયાનક છાયા પ્રગિે છે. 
“સોનેરી સપનાની રાખ”માાં એક વર્ાન ાં વતામાન 
નાતયકાની ચાલીસ વર્ાની સ્મતૃતઓન ાં માધ્યમ બન ે
છે. આ જ રીતે “મગૃજળ તો દૂરનાાં… દૂર”માાં નવ 
મરહના, “અમ ે તરસ્યાાં સાજન”માાં બ ે રદવસ, 

“પથ્થરની કાયા આંસ નાાં દપાણ”માાં છ રદવસ અન ે
“ચચતા જલ ેચચતવનમાાં”માાં માત્ર દોઢ-બ ેકલાકન ાં 
વતામાન આખા જીવનન ેપ્રકાશમાાં મકેૂ છે. “સપનાાં 
બધાાં મઝાનાાં”માાં પણ એક વર્ાના સમયગાળામાાં 
રદશાના વીસ વર્ાના અતીતને ક શળતાપવૂાક ગ ૂાંથી 
લેવામાાં આવ્યો છે. આમ, વતામાનની ટૂાંકી 
અવતધમાાં અતીતની લાાંબી યાત્રા મફત ઓઝાની 
સમયરચનાની મ ખ્ય તવશેર્તા બને છે. આ 
સમયસાંકલન માિે લખેકે ફલેશ-બૅક સાથ ે પત્ર, 

ડાયરી, સ્મતૃત, સ્વપ્ન જેવી પ્રય ક્તતઓનો 
અસરકારક ઉપયોગ કયો છે. પરરણામ ેસમય માત્ર 
પટૃઠભતૂમ ન રહી, પરાંત   પાત્રોની માનતસકતા અન ે
અન ભતૂતને ઉઘાડત  ાં સરક્રય તત્ત્વ બની જાય છે. 

સ્થળની રષ્ટિએ જોવામાાં આવે તો મફત 
ઓઝાની લગિગ બધી નવલકથાઓમાાં 
અમદાવાદ નગર કેન્દ્રસ્થાને છે. ક્યારેક ઘર, ક્યારેક 
સાંસ્થા, ક્યારેક હોક્સ્પિલ, શાળા, કોલેજ, વેશ્યાગહૃ કે 
સ્મશાનરૂપે અમદાવાદ તવતવધ રૂપે પ્રગિે છે. છતાાં 
એકતવધતા અન િવાતી નથી. દરેક કૃતતમાાં શહરેનો 
અલગ ચહરેો દેખાય છે. આ બધાને એકસાથ ેજોતા 
અમદાવાદ નગરના સામાજજક, માનતસક અન ે
સાાંસ્કૃતતક પરરવેશનો બહ આયામી અન ે જીવાંત 
અન િવ મળે છે. આ રીતે સમય અન ેસ્થળ બાંન ે
મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં માત્ર પરરપ્રેક્ષ્ય ન 
રહી, પરાંત   કૃતતના અથા અને સાંવેદનાન ાં ઘડતર 
કરનારા સજીવ તત્ત્વ બની જાય છે. 

[4] 

નવલકથામાાં ઘિનાન ાં મહત્ત્વ જેિલ ાં છે, 

તેનાથી પણ તવશેર્ મહત્ત્વ ચરરત્રન ાં છે. ડૉ. 
બહચેરિાઈ પિેલ સચૂવ ે છે કે ઘિના અંત ે
ચરરત્રના જીવન અને માનસજીવનમાાંથી જ જન્દ્મ ે
છે; તેથી આકર્ાક ચરરત્રચચત્રણ નવલકથાકાર માિે 
વધ  ફળદાયી બને છે. મફત ઓઝાની નવલકથાઓ 
આ દૃષ્ટિને સાચબત કરે છે. અહીં ઘિના ચરરત્રની 
આસપાસ ગોઠવાય છે અને પાત્ર તથા સમાજ 
વચ્ચેનો સાંઘર્ા કૃતતનો આંતરરક ધબકાર બની રહ ે
છે. 

મફત ઓઝાના નાયકો મ ખ્યત્વે 
આત્મસાંઘર્ામાાં જીવતા, સાંવદેનશીલ અને તવખિૂા 
પડેલા મન ટયો છે. ‘ચચતા જલે ચચતવનમાાં’નો ‘હ ાં’, 
‘શહરે વચ્ચ ેલોહીની નદી’નો માસ્તર, ‘સરૂજ ડૂબ ે
મગૃજળમાાં’નો પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી કે ‘અમે તરસ્યાાં 
સાજન’નો અશેર્ અરાલ – બધા પોતાના અક્સ્તત્વ, 

સાંબાંધો અને નૈતતક મલૂયો સાથે અથડાતા પાત્રો છે. 
તેઓ સમાજ સામે લડવાાં કરતાાં વધ  પોતાના 
અંદરના અંધકાર સાથે ઝઝૂમે છે. પ્રેમમાાં 
તનટફળતા, લગ્નજીવનનો અસાંતોર્, અપરાધબોધ, 
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એકલતા અને તરસ – આ બધ ાં તેમના ચરરત્રન ાં 
કેન્દ્ર બને છે. 

આ નાયકોમાાં એક સામાન્દ્ય લાક્ષચણકતા 
દેખાય છે: લગ્નજીવનન ાં ડહોળાયેલ ાં સ્વરૂપ અને 
પરસ્ત્રી પ્રત્યેન ાં આકર્ાણ. પત્ની સાથે અંતર અને 
બહાર પે્રમ શોધવાની વતૃત્ત તેમને સતત અશાાંતતમાાં 
રાખે છે. સાથે સાથ,ે મોિા િાગના દાંપતીઓ 
તનિઃસાંતાન છે, જે તેમની ખાલીપા અન ેઅધરૂપન ે
વધ  ગાઢ બનાવે છે. ઘણા નાયકો પ્રોફેસર છે; 

કદાચ લેખકના પોતાના જીવનાન િવની છાયા 
અહીં સ્પટિ થાય છે. 

સ્ત્રી પાત્રો મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં 
તવશેર્ સાંવેદનશીલતા સાથ ેઊિરાય છે. ઇચલઝા, 
રદશા, નાંરદતા, વીતથકા, કીકા, માયા કે ગ લશન – 
મોિાિાગની સ્ત્રીઓ પ્રેમી કે પતત દ્વારા તરછોડાયેલી 
છે. તેઓ ઉપેક્ષા, શોર્ણ અને તવશ્વાસઘાતમાાંથી 
પસાર થાય છે. તેમની જજિંદગીમાાં પહલેો પ ર ર્ 
સામાન્દ્ય રીતે દગો આપે છે; બીજો પ ર ર્ તેમને 
સમજતો હોય છે, પરાંત   સાંબાંધ પણૂાતા સ ધી 
પહોંચતો નથી. પરરણામ,ે આ સ્ત્રી પાત્રો એક સાથ ે
વ્યતથત પણ છે અને માનવીય ગૌરવથી િરપરૂ 
પણ. 

મફત ઓઝાના પાત્રો બાહ્ય સૌંદયા કે 
નાિકીય વણાનથી નહીં, પરાંત   આંતરરક સાંવેદનાથી 
જીવાંત બને છે. લેખક પોતે કહ ે છે તેમ, તેન ે
મન ટયના અંદરના તવસ્તરણમાાં રસ છે. બહાર 
દેખાતી વ્યક્તત કરતાાં અંદર બેઠેલા અનેક 
માણસોને શોધવાની તમેની મથામણ પાત્રોન ે
ગહન બનાવે છે. આ કારણે મફત ઓઝાની 
નવલકથાઓમાાં ચરરત્ર માત્ર ઘિના વહન કરત ાં 
સાધન નથી રહતે  ાં; તે જ નવલકથાનો આત્મા બની 
જાય છે. 

[5] 

અન્દ્ય સારહત્ય સ્વરૂપોની જેમ નવલકથામાાં 
પણ િાર્ા અને શૈલીન ાં તવશેર્ મહત્ત્વ છે. પ્રસાદ 
િહ્મિટ્ટ ે નોંધ્ય ાં છે કે નવલકથાના વસ્ત  , પાત્ર, 

સાંવાદ, પરરવેશ અન ેઉદે્દશને એકસતૂ્રમાાં ગ ૂાંથનાર 
તત્ત્વ લેખકની િાર્ાશૈલી છે. જીવનના વાસ્તવને 
તવર્ય બનાવતી નવલકથા જેિલી જીવાંત જીવન 
સાથે જોડાય, તેિલી તેની સચોિતા અન ે
અસરકારકતા વધે છે. મફત ઓઝાની 
નવલકથાઓમાાં પણ ઘિનાથી વધ  તેન ાં તનરૂપણ 
આકર્ાક બને છે. રવીન્દ્ર ઠાકોરે સચૂવ્યા પ્રમાણે, 
ઓઝાની તવતશટિતા તમેની શૈલી, પ્રતીકો-
પ રાકલપનોનો સાંયતમત ઉપયોગ અને 
ઝીણવિિયાા તનરીક્ષણમાાં રહલેી છે. મળૂતિઃ કતવ 
હોવાથી, તેમની ગદ્યશૈલીમાાં કાવ્યાત્મકતા સહજ 
રીતે પ્રવેશે છે. 

ઓઝાની િાર્ામાાં ઉપમા, રૂપક, દૃટિાાંત 
અને ઉત્પ્રકે્ષા જેવા અલાંકારો સ્વાિાતવક રીતે 
વણાઈ જાય છે. આ અલાંકારો પ્રસાંગ, પાત્ર અન ે
મનોિાવને મતૂા બનાવે છે. ખાસ કરીને ઉપમાનો 
તવશાળ અને સમદૃ્ધ ઉપયોગ તેમની નવલકથાઓને 
સાંવેદનશીલ અને સ રેખ બનાવે છે. િાવ, તવચાર 
અને પરરક્સ્થતતને ઇષ્ન્દ્રયગ્રાહ્ય બનાવવા તઓે 
કલપનશક્તતનો પણ વ્યાપક સહારો લે છે. અંધકાર 
“થીજી ગયેલો તમણ” બન ે છે, તડકો “ઝરમરમાાં 
નાહી” િેરેસમાાં આવી બેઠો હોય એમ લાગ ેછે, તો 
મૌન “ફૂલની જેમ ખીલત ાં” અન િવાય છે. આવી 
કલપનાઓ િાર્ાને દૃશ્યાત્મક અને સાંવેદનાત્મક 
બનાવે છે. 

મફત ઓઝા પ રાકલપનનો પણ સાંયતમત 
ઉપયોગ કરે છે. કણા, કૃટણ-સ દામા, સીતાાં, ઓખા-
ચચત્રલેખા, અજ ાન, બાણાસરૂ જેવા પ રાકલપનો દ્વારા 
પાત્રોની આંતરરક સાંઘર્ા અને િાવાવસ્થાને ઊંડાણ 
આપે છે. તેમ છતાાં આખી રચનાને પ રાકલપનાતશ્રત 
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બનાવતા નથી; જ્યાાં સાંવેદનને તીવ્ર બનાવવ ાં હોય 
ત્યાાં જ તેનો આધાર લ ેછે. 

તેમની ગદ્યમાાં ક્યાાંક ક્યાાંક પદ્યલઢણ અન ે
કાવ્યાત્મક પ્રવાહ દેખાય છે. પાત્રોની આંતરરક 
વ્યથા, પ્રેમ, તનરાશા કે તવચ્છેદ આવી પદ્યાત્મક 
િાર્ામાાં પ્રગિ થાય છે, છતાાં તે અશ્લીલતા તવના 
સાંવેદનશીલ અન ેસૌંદયાસિર રહ ેછે. નવલકથાના 
શીર્ાકોમાાં પણ આ કાવ્યાત્મકતા ઝળહળી ઊઠે છે. 

પ્રતીકોનો ઉપયોગ પણ મફત ઓઝાની 
િાર્ાશૈલીન ાં અગત્યન ાં અંગ છે. સારસપક્ષી, રેલવેના 
પાિા, વાંદા, ચબલાડી, સફરજન, પોપિ, કબતૂર જેવાાં 
પ્રતીકો દ્વારા પાત્રોની ક્સ્થતત, િાવ અન ેસમાજની 
વતૃત્તઓન ાં સચૂક તનરૂપણ થાય છે. મોિાિાગે આ 
પ્રતીકો પ્રસાંગ પરૂતા અસરકારક બની તવરમ ે છે, 

જોકે ક્યાાંક ક્યાાંક તેમની પરૂતી માવજત ન થવાન ે
કારણે તે નવલકથાના િાવ સાથે સાંપણૂા રીતે 
એકરૂપ થતી નથી. 

આ રીતે, મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં 
િાર્ા માત્ર અચિવ્યક્તતન ાં સાધન નથી, પરાંત   
સાંવેદન, તવચાર અને અન ભતૂતને આકાર આપનાર 
મ ખ્ય તત્ત્વ બની રહ ે છે. તેમની ગદ્યશૈલીમાાં 
કતવનો સ્પશા, અલાંકારરક સમદૃ્ધદ્ધ, કલપનાશક્તત અન ે
પ્રતીકાત્મક સાંકેતો એક સાથે મળી તેમની 
નવલકથાઓન ે અલગ ઓળખ અન ે સારહજત્યક 
ઊંચાઈ આપ ેછે. 

[6] 

મફત ઓઝા “સોનેરી સપનાની રાખ”ની 
‘મારી કેફીયત’માાં સ્પટિ કરે છે કે તેમને 
પરાંપરાગત લાાંબા વણાનો ફાવતાાં નથી. આ 
તનવેદન તેમની નવલકથાઓના અભ્યાસથી સાચ ાં 
ઠરે છે. તેમની કૃતતઓમાાં વણાન છે, પરાંત   તે 
જરૂરરયાત પરૂતા, સાંચક્ષપ્ત અને અથાસિર છે. તેથી 

તેમની નવલકથાઓમાાં ક્યાાંય વણાનનો િાર કે 
પ્રસ્તાર અન િવાતો નથી. 

‘શહરે વચ્ચે લોહીની નદી’માાં અધખ લલા 
કમાડ વચ્ચે ઘન બનેલા અંધકારન ાં વણાન ઉપમા, 
ઉત્પ્રેક્ષા અને કલપન દ્વારા અત્યાંત અસરકારક રીતે 
કરવામાાં આવ્ય ાં છે. મીણ જેવો થીજી ગયેલો 
અંધકાર, તેની ગાાંઠ જેવી તવસ્તતૃત અને વાસન ાં 
સાંવેદનાત્મક ચચત્રણ વાચકન ેઘિનાના કેન્દ્રમાાં લઈ 
જાય છે. એ જ રીતે શાંકરરાવની લિકતી લાશ કે 
ચાલીમાાં ઊિી થતી પ્રતતરક્રયાઓ પણ ચચત્રાત્મક 
બની ઊિરી આવે છે. 

‘અમે તરસ્યાાં સાજન’માાં નાંરદતાન ાં વણાન 
માત્ર તેના બાહ્ય સ્વરૂપ સ ધી સીતમત રહતે  ાં નથી. 
તેના વાળમાાં ઊતરતી સફેદી, ધ્ર જતા હોઠ અને 
તનિઃસહાય દેહિાંગીમા દ્વારા પતતપે્રમથી વાંચચત, 

આંતરરક રીતે તિૂી ગયેલી સ્ત્રીન ાં જીવાંત ચચત્રણ મળે 
છે. એ જ રીતે એબોશાન પછી મેઘાની શારીરરક 
ક્ષીણતા સાથે તનેી આંતરરક ખાલીપાની ક્સ્થતત 
પણ થોડાાં જ વાક્યોમાાં તાદૃશ રૂપે ઉપસી આવ ેછે. 

‘મગૃજળ તો દૂરનાાં…દૂર’ માાં 
તવતથકાબહનેની બીમાર અવસ્થા, ખોિા આરોપ 
સામે ઊિેલી તનદોર્ કેસરબા અને અનાથ 
બાળકીની માતતૃ્વિરી અન જાબહને—આ બધાાં 
પાત્રોન ાં વણાન કાવ્યાત્મક િાર્ા દ્વારા સાંવેદનશીલ 
રીતે આલખેાય છે. “અમે તો પાનખરનાાં ફૂલ”માાં 
ટે્રનમાાં સતેૂલી પ્રિાન ાં વણાન કે “પથ્થરની કાયા 
આંસ નાાં દપાણ”માાં ઇચલઝાન ાં ચચત્રણ પણ સૌંદયાની 
સાથે આંતરરક િાવાવસ્થાન ેસ્પશે છે. 

રદશાના સૌંદયાન ાં ટૂાંકા, લયબદ્ધ વાક્યોમાાં 
કરેલ ાં વણાન હોય કે અન્દ્ય નવલકથાઓમાાં આવતાાં 
પાત્રચચત્રો—ક્યાાંય વણાન માત્ર દૃશ્ય સ ધી અિકત ાં 
નથી. ત ે પાત્રના અંતમાન, તેની વેદના અન ે
સાંવેદનાને પણ સાથે લઈ આવે છે. 
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આ ઉપરાાંત તાન્દ્વી નદી, પહાડી પ્રદેશ, 

વૈિવન ાં ગામ, શહરેના હ લલડો, “રત્નાકરભ વન” કે 
પોળ જેવા સ્થળોના વણાનો પણ સાંચક્ષપ્ત છતાાં 
પ્રિાવક છે. અલાંકાર અને કલપનના સહજ 
ઉપયોગથી આ વણાનો ચચત્રાત્મક અને કાવ્યમય 
બની જાય છે. આથી એવ ાં કહી શકાય કે મફત 
ઓઝાને લાાંબા વણાનો આવડતાાં નથી એવ ાં નહીં, 
પરાંત   તેમની અલાંકારસમદૃ્ધ અને સાંવેદનશીલ 
િાર્ા એકાદ ઝલકમાાં જ પાત્ર, પ્રસાંગ અન ે
પરરક્સ્થતતને જીવાંત કરી દે છે. તેમને બાહ્ય વણાન 
કરતાાં પાત્રના આંતરરક તવશ્વને ઉઘાડવામાાં વધ  રસ 
છે. એ જ કારણે તેમની નવલકથાઓમાાં વણાન 
ઓછુાં હોવા છતાાં તેની અસર ઊંડી અને સ્મરણીય 
બની રહ ેછે. 

[7] 

મફત ઓઝા જેમ કતવ છે તેમ નાિયકાર 
પણ છે, અને તેની નવલકથાઓને બાંને સર્જકત્વનો 
સચોિ લાિ મળ્યો છે. એમની નવલકથાઓના 
સાંવાદોમાાં સહજતા સાથે નાિયાત્મકતા અન િવાય 
છે. સાંવાદો ન તો વાચાળ બને છે, ન તો કથાગતતન ે
અિકાવે છે. ઉલટ ાં, તેઓ પાત્રોને ઉઘાડે છે અન ે
કથાને આગળ ધપાવ ેછે. 

‘સરૂજ ડૂબ ેમગૃજળમાાં’માાં પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી, 
માયા, ડૉ. ક લકણી અને તમસ રકનારીવાલા વચ્ચેના 
સાંવાદો કથાનો આધાર બને છે. ખાસ કરીને 
પ્રારાંચિક પ્રકરણોમાાં પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી અને માયાના 
સાંવાદો દ્વારા સાંબાંધની નાજ ક તતરાડો પ્રગિ થાય 
છે. ‘શહરે વચ્ચ ેલોહીની નદી’માાં માસ્તર શાંકરરાવ, 

મનજી અને તેની પત્ની વચ્ચેના ટૂાંકા, મમાવેધક 
સાંવાદો મનજીની પત્નીન ાં વાચાળ, કામેચ્છુક અન ે
પીઢ ચરરત્ર સ્પટિ કરે છે. ‘સોનેરી સપનાની રાખ’ 
સ્મતૃતકથા હોવાથી સાંવાદ ઓછા છે, છતાાં દાદી, 
તશલપી અને ડૉકિર સાથેના સાંવાદો કૃતતને 

નાિયાત્મક ઊજાા આપે છે. 
‘મગૃજળ તો દૂરનાાં… દૂર’માાં તો નાિયાત્મકતા વધ  
ઘનીભતૂ બને છે. તવતથકા અને મદૃાંગીબહને, 

પરમાનાંદ શેઠ, પ લરકત તથા અન્દ્ય સ્ત્રીઓ વચ્ચનેા 
સાંવાદો ટૂાંકા છતાાં તીવ્ર અસર ઉપજાવે છે. એ જ 
રીતે ‘આંસ નો ઊગ્યો ગ લમહોર’, ‘અમે તો 
પાનખરનાાં ફૂલ’, ‘સપનાાં બધાાં મઝાનાાં’, ‘પથ્થરની 
કાયા આંસ ના દપાણ’, ‘અમ ેતરસ્યાાં સાજન’ અન ે
‘ચચતા જલે ચચતવનમાાં’ જેવી નવલકથાઓમાાં 
પાત્રોચચત િાર્ા અન ે લય સાથ ે સાંવાદો 
ગોઠવાયેલા છે, જે પાત્રના સ્વિાવને જીવાંત બનાવે 
છે. 

મફત ઓઝાની તવશેર્તા એ છે કે તેઓ 
પાત્રો વચ્ચેના સાંવાદ જેિલી જ મહત્તા સ્વગત 
સાંવાદોને પણ આપે છે. પાત્રના આંતર સાંઘર્ા, 
મનોદ્વ ાંદ્વ અને અચતેન વદેનાને તઓે સ્વગત 
સાંવાદો દ્વારા અસરકારક રીતે વ્યતત કરે છે. 
આત્મકથાત્મક કથનશૈલી અપનાવવાને કારણે આ 
િેકતનક તેમને ખાસ અન કૂળ બની છે. 
પ્રો. અક્ગ્નહોત્રી, શાંકરરાવ, કીકા, નાતયકા કે અન્દ્ય 
પાત્રોના મન, હૃદય, આંખ, ઇષ્ન્દ્રયો સાથેના સાંવાદો 
તેમની આંતર ક્સ્થતતને સીધી િાવક સ ધી પહોંચાડે 
છે.  

તેમ છતાાં, મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં 
કેિલીક મયાાદાઓ પણ નજરે પડે છે. 
આત્મકથાત્મક પદ્ધતતને કારણે ક્યારેક નાયક 
પોતાના જ મ ખે પોતાન ાં બાહ્ય વણાન કરે છે, જે 
તશલપદૃષ્ટિએ ઓછુાં યોગ્ય લાગે છે. ‘અમે તરસ્યાાં 
સાજન’માાં તરસનો િાવ કેન્દ્રસ્થાને હોવા છતાાં 
તેની પરાકાટઠા સ ધી પહોંચાડવામાાં સર્જક સાંપણૂા 
સફળ થયા નથી, જેથી અંતે કાંઈક અધરૂાપણાનો 
અહસેાસ રહ ેછે. કેિલાક પ્રતીકો, જેમ કે ‘કબતૂર’ 
અને ‘વાંદા’, કથામાાં પરૂતા ઓગળી શકતા નથી 
અને અપેચક્ષત અસર પેદા કરી શકતા નથી. 
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મફત ઓઝા સ્વરૂપ અને શૈલીના સતત 
પ્રયોગશીલ સર્જક છે. ‘સરૂજ ડૂબે મગૃજળમાાં’માાં 
તવતવધ સારહત્ય સ્વરૂપોની સહ-ઉપક્સ્થતત, ‘સપનાાં 
બધાાં મઝાનાાં’ અન ે ‘ચચતા જલ ે ચચતવનમાાં’માાં 
પત્રશૈલી, ‘શહરે વચ્ચ ેલોહીની નદી’માાં ડાયરી દ્વારા 
કથાગતત, ‘સોનેરી સપનાની રાખ’માાં સમય-
સ્થળની સ્મતૃતગોઠવણી, ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં 
મૌન’માાં એકપાત્રીય ઉક્તત, ‘જાતર’માાં જાનપદી 
સાંવેદના—આ બધાાં તેમના પ્રયોગશીલ સ્વિાવના 
દ્યોતક છે. આ પ્રયોગો કારણ ે તેમની 
નવલકથાઓમાાં એકરૂપતા નથી, પરાંત   એ જ 
તેમની સજૃનાત્મક શક્તત છે. મફત ઓઝા કોઈ 
ચીલે ચાલનારા સર્જક નથી. દરેક કૃતતમાાં નવો 
માગા શોધવાની તેમની તીવ્ર જજજ્ઞાસા સ્પટિ 
અન િવાય છે. તેથી તેમની દરેક નવલકથા 
તવર્ય, તશલપ અને અચિવ્યક્તતમાાં અલગ ઓળખ 
ધરાવે છે. 

[8] 

આ સમગ્ર ચચાાના અંતે એવ ાં સ્પટિ થાય 
છે કે મફત ઓઝાની નવલકથાસર્જના કોઈ એક 
તનતશ્ચત બાંધારણ, સ્વીકૃત ઢાાંચા કે પરાંપરાગત 
સફળતાના માપદાંડમાાં બાંધાતી નથી. તેમની 
સર્જનયાત્રા સતત શોધ, પ્રશ્ન અને પ્રયોગથી 
ઘડાતી રહી છે. ક્યારેક પ્રયોગ સફળ બને છે, તો 
ક્યારેક તેની મયાાદાઓ પણ દેખાય છે. પરાંત   આ 
સફળતા–તનટફળતાનો રહસાબ મફત ઓઝાની 
સર્જક ચેતનાને ક્યારેય રોકી શક્યો નથી. 
તવવેચકોની િીકા હોય કે વાચકની અપેક્ષા, તેમણ ે
તેને સર્જનના તનયામક તત્ત્વ બનવા દીધા નથી. 
તેમની સામે હાંમેશા કેન્દ્રમાાં રહ્યા છે તેમન ાં પોતાન ાં 
આંતરરક સત્ય, સર્જનકાળની ઇમાનદારી અન ે
માનવીય અન િવને નવી રીતે વ્યતત કરવાની 
તીવ્ર ઝાંખના. 

મફત ઓઝાની નવલકથાઓમાાં તવર્ય, 

તશલપ, િાર્ા અન ે રચનાત્મક ગોઠવણીમાાં જોવા 
મળતી વૈતવધ્યતા એ તમેની પ્રયોગશીલતાનો 
જીવાંત પ રાવો છે. તેઓ ક્યારેય પોતાના જ 
સ્થાતપત માગા પર ફરી ચાલતા નથી. દરેક નવી 
કૃતતમાાં નવો રસ્તો શોધે છે, નવો ગોફ ગ ૂાંથે છે અન ે
અચિવ્યક્તતના નવા સાધનો અજમાવ ેછે. ક્યારેક 
આત્મકથાત્મક શૈલી, ક્યારેક પત્રાત્મક બાંધારણ, 

ક્યારેક ડાયરી, સ્વગત સાંવાદો કે કાવ્યાત્મક ગદ્ય 
દ્વારા તેઓ નવલકથાના સ્વરૂપને તવસ્તતૃ કરે છે. 
આ પ્રયોગોમાાં ક્યાાંક ગતત માંદ પડે છે, ક્યાાંક સાંકેત 
પ્રતીકો પરેૂપરૂા ઓગળી શકતા નથી, છતાાં એ બધ ાં 
તેમની સર્જક રહિંમતને નબળી નથી પાડત  ાં. 

મહત્ત્વન ાં એ છે કે મફત ઓઝા માિે 
નવલકથા માત્ર કથા કહવેાન ાં સાધન નથી, પણ 
માનવીના આંતરજીવનને ઉકેલવાનો પ્રયાસ છે. 
પાત્રોની આંતરરક ગ ૂાંચવણ, મનોસાંઘર્ા, દબાયેલી 
ઇચ્છાઓ અન ે અધરૂી તરસોને તેમણે તવશેર્ 
પ્રાધાન્દ્ય આપ્ય ાં છે. એ કારણે જ તેઓ બાહ્ય 
ઘિનાપ્રધાન વણાન કરતાાં આંતરરક અન િવોની 
ઊંડાણમાાં વધ  ઉતરે છે. આ અચિગમ તેમને 
પરાંપરાગત નવલકથાકારોથી અલગ ઓળખ આપ ે
છે. 

આ રીતે જોવામાાં આવે તો મફત ઓઝાની 
નવલકથાઓમાાં ક્યાાંય સાંપણૂાતા કે તનદોર્તાનો 
દાવો નથી, પરાંત   તેમાાં સતત ચાલતો સર્જનાત્મક 
સાંઘર્ા છે. એ સાંઘર્ા જ તેમની કૃતતઓને જીવાંત 
બનાવે છે. પ્રયોગની જોખમિરી પથ પર 
અડગપણે આગળ વધતા રહનેાર, સ્વીકૃત માગો 
તોડવા તૈયાર સર્જક તરીકે મફત ઓઝાએ 
ગ જરાતી નવલકથાને નવા પ્રશ્નો, નવા સ્વરૂપો 
અને નવી સાંિાવનાઓ આપેલી છે. તથેી, સફળતા 
કે તનટફળતાના આંકડાથી ઉપર ઊઠીને જોવામાાં 
આવે તો, મફત ઓઝા ગ જરાતી પ્રયોગશીલ 
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