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મફત ઓઝા પાસેથી 'ઘઘૂવતા સાગરનાાં 
મૌન', 'સાતમો પરુુષ' અન ે 'દ્વીપકલ્પ' એમ ત્રણ 
લઘનુવલ મળે છે. જો કે લખેકે આ ત્રણેય કૃવતઓને 
નવલકથા તરીકે જ ઓળખાવી છે. પરાંત ુ તેમાાં 
લઘનુવલનાાં લક્ષણો જોવા મળતાાં હોવાથી તેમને 
લઘનુવલ તરીકે ઓળખાવુાં છાં. ડૉ. પ્રદીપ પાંડયા 
અને ડૉ. મરહપતવસિંહ રાઓલજી પણ આ કૃવતઓને 
લઘનુવલ તરીકે ઓળખાવે છે.૧ અહીં ‘ઘઘૂવતા 
સાગરનાાં મૌન'ને લઘનુવલના દૃષ્ટિકોણથી જોવાનુાં 
વવચાર્ુું છે.  

‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન' એક પાત્રની 
ઉક્તત રૂપ ે ત્રણ પઢેીની કથા સાથે નાયકની 
મનઃક્થથવતને વનરૂપવત લઘનુવલ છે. કથાનાયક 
પત્ની મનીષાન,ે દાદાની અવનચ્છા છતાાં પ્રો.ચૌધરી 
પાસ,ે ઘરે જ ગણણત શીખવા દે છે. દીવાન ખાંડથી 
શરૂ થયલેી ગણણત ગણતરીના તાળા શયનખાંડમાાં 
મળવા લાગ્યા. નાયક બાંનેન ેકઢાંગી હાલતમાાં જોતા 
તેના મનમાાં શાંકા જાગ ેછે. ઘણાાં મનોમાંથનને અંત ે
મનીષાનુાં ખનૂ કરી બાંગલાની અંદર દાાંિી દે છે. 
પણ વાત ત્યાાં પતી જતી નથી, શરૂ થાય છે. 
મનીષાનુાં ભતૂ નાયકના મનને ઘરેી વળે છે. 
બાંગલામાાં ન રહવેાય એવી ક્થથવત થતા બાંગલો 
વેચવાની જાહરેાત આપે છે. બાંગલો જોવા-
ખરીદવા આવતી વ્યરકતને-‘આઈએ... આઈએ' 

'વેલ કમ...વલે કમ...’ આવા આવકાર વાચક 
શબ્દોથી લઘનુવલનો પ્રારાંભ થાય છે. લખેક 
કથાવથત ુ સીધે સીધુાં વનરૂપતા નથી. પણ નાયક 
બાંગલો જોવા-ખરીદવા આવલે વ્યક્તતન ેબાંગલાના 
ભગૂોળ સાથે તેના ઇવતહાસને પણ દશાાવતા જાય 
છે, તેમ તેમ કૃવતનુાં વથત ુવણાત ુાં જાય છે. નાયક 
બાંગલો જે રીતે બતાવે છે તે રીતે લઘનુવલ આઠ 
ભાગમાાં વહચેાઈ જતી લાગ ેછે. જો કે લેખકે આવા 
ભાગ કે પ્રકરણનો ઉલ્લખે કયો નથી. પહલેા 
ભાગમાાં દાદાએ ‘સાંથકાર સોસાયિી’માાં બનાવેલા 
બાંગલા-હવલેીની વાત કરતા સાંથકાર સોસાયિીની 
કહવેાતી સાંથકારીતા, નગરની નગ્નતા, દાદાની 
દાનત, વપતાની પ્રવવૃિ અને નાયક પોતાના 
નાાંગયાા વવનાના યૌવને માણેલ વવલાસની વાત 
શેહ-શરમ વવના, જાણ ેપોતાની કીવતિગાથા ગાતો  
હોય એ રીતે વણાવે છે. બીજા ભાગમાાં દીવાનખાંડ 
અને તેની અંદરની વથત ુ સાથે વપતાની પરસ્ત્રી 
પ્રત્યેની આકષાણ વવૃિ, દાદા-વપતાના આંતર-બાહ્ય 
વ્યરકતત્વની તલુના તેમજ તેમના સખુદ-દુઃખદ 
દાાંપત્ય જીવનન ે પણ દશાાવે છે. ત્રીજા ભાગમાાં 
દાદાના સેપરેિ રૂમનાંબર બે ને તેની અંદરની-
પલાંગ, થટલૂ, વશવપરુાણ, કબાિ, અંબાનો ફોિો 
વગેરે-વથત ુ દશાાવતા દાદાના થવભાવ, વાણી 
વ્યવહાર, વ્યણભચાર, દાાંપત્ય જીવન વગેરે પર 
પણ પ્રકાશ ફેંકે છે. ભાગ ચારમાાં વપતાનો, રૂમનાંબર 
ત્રણ ને તેમાાં પડલેી વથતઓુ-વન વસિેડ પલાંગ; 
'કોકશાસ્ત્ર', 'વશીકરણ' વગરેે પથુતકો; વપતાન ે જે 
સ્ત્રીઓએ નાથેલા તે પાાંચેય સ્ત્રીના ફોિો દશાાવતા 
તેની સાથે વપતાએ આચરેલા વ્યણભચારન ે પણ 
વણાવે છે. ભાગ પાાંચમાાં રૂમનાંબર ચાર-લેડીઝ રૂમ 
દશાાવતા દાદા અન ેવપતાની ઉપકે્ષા પામલેી દાદી 
અને બાની દુઃખદ કથની તેમજ માતાના ગોરા 
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રરિાયડા અમલદાર સાથેના અને દાદીના પજૂારી 
સાથેના સાંબાંધોને વનલપે વનરૂપે છે. ભાગ છઠ્ઠામાાં બ ે
ખાંડના ફેવમણલ રૂમમાાં મનીષા સાથે માણેલુાં 
શયનસખુ, યૌવન તરફનુાં આકષાણ અને મનીષાનુાં 
પ્રો.ચૌધરી સાથેના સાંબાંધને કારણે કરેલુાં ખનૂ વગેરે 
દશાાવે છે. ભાગ સાતમાાં મનીષાના શબને અંદરનાાં 
રૂમમાાંથી કાઢી બગીચામાાં દફનાવ્ર્ુાં પણ નાયકના 
મનમાાંથી નીકળતુાં નથી. આમાાં નાયકનુાં પ્રાયવિત 
વ્યતત થર્ુાં છે. ભાગ આઠમાાં ફણળયામાાં બનાવેલી 
ઓરડીમાાં રહ ેતે દશાાવે છે. પણ તેના મનમાાં ઘર 
કરી બેઠેલુાં મનીષાનુાં ભતૂ ત્યાાંય તેનો પીછો છોડત ુાં 
નથી. તેથી તે બાંગલો વચેવા તૈયાર થાય છે. આમ, 
નાયક બાંગલો જોવા-ખરીદવા આવનાર વ્યરકતન ે
માત્ર વારસામાાં મળેલો બાંગલો કે તેમાાંની વથતઓુ 
જ નહીં પણ તેને મળેલો વ્યણભચારનો વારસો પણ 
દશાાવે છે. તે માત્ર બાંગલો જ નહીં, તેની સાથ ે
જોડાયેલો ભતૂકાળ પણ વેંચવા માાંગે છે.  

લઘનુવલ ચરરત્રલક્ષી થવરૂપ છે. 'ઘઘૂવતા 
સાગરનાાં મૌન'માાં ‘હુ ાં' મખુ્ય ચરરત્ર તરીકે વનમાાર્ુાં 
છે. અહીં પ્રથતતુ પાત્ર તો એક જ છે; વ્યણભચારના 
વારસામાાં ઉછરેલો, દાદા-વપતા તરફથી મળેલા 
વ્યણભચારના વારસાને સમદૃ્ધ કરતો અનામી ૩૧ 
વષાનો ‘હુાં’ જે યૌવન માત્રનો આવશક છે. તે કહ ેછેઃ 
“હુાં ખીલતા ફૂલોનો ઉપાસક છાં. ખીલવા મથતી 
કળીઓને મસળવાનો શોખીન છાં. ફોરમથી લચી 
પડલેા ગલુાબો વીણતા મે કાંિકોની ક્યારેય પરવા 
કરી નથી... મારા બગીચાનાાં ફૂલોન ેએમને એમ 
કરમાવા દીધાાં નથી. પડોશીનાાં પટુપો ચોળવામાાં 
અને ચ ૂાંિવામાાં મણા રાખી નથી.”૨ આવા 
વ્યણભચારમાાં માનનારો-જીવનારો નાયક મનીષાનાાં 
પ્રો.ચૌધરી સાથેનાાં સાંબાંધની શાંકા માત્ર જીરવી 

શકતો નથી. બનર્ુાં ન બનર્ુાં કરી મનમાાંથી કાઢવા 
મથતા નાયકને, તેના કહવેાતા સાંથકારો તેનામાાં 
પૌરુષત્વને જગાડી મનીષાનુાં ખનૂ કરાવડાવે છે. 
ખનૂ કયાા પછી નાયકની એવી દયનીય ક્થથવત થાય 
છે કે વારસામાાં બાંગલા સાથે મળેલા અતીતને પણ 
બાંગલો વેંચી ભલૂવા મથે છે. 

આ લઘનુવલમાાં કથા હોવાથી મખુ્ય 
ચરરત્ર ઉપરાાંત અનય પાત્રો પણ થથાન પામ્યા છે. 
જેમાાં-સ્ત્રીઓનો વવશ્વાસ ન કરાય એવુાં માનતા, 
માલતી સાથે અવૈધસાંબાંધો ધરાવતા દાદા; 
કામશાસ્ત્ર, વશીકરણ જેવા પથુતકો વાચવાના 
શોખીન, પદ્મા, ચાંપા, રાધા, માંછી વગેરે સાથે 
વ્યણભચાર કરતા, 'સ્ત્રી ભોગ માિે છે, ભોગ માિે એક 
સ્ત્રી ન હોય એવુાં માનતા વપતા; માતા પ્રત્યે કણૂી 
લાગણી ધરાવતો માવજી; પજૂારી પ્રત્યે લાગણી 
ધરાવતાાં દાદી; ગોરા રરિાયડા સાથે પકડાયેલી 
માતા; પ્રો.ચૌધરી સાથે કઢાંગી હાલતમાાં પકડાયેલી 
મનીષા; ઉપરાાંત પ્રો.ચૌધરી, અંબા, માલતી, ચાંપા, 
રાધા, માંછી, પદ્મા વગરેે પાત્રો પણ આ 
લઘનુવલમાાં થથાન પામ્યા છે. આ પાત્રોનુાં તેમાાં 
વવગતપણૂા વવકાસશીલ ણચત્રણ થર્ુાં નથી, જે જરૂરી 
પણ નથી. આ અનય પાત્રો લઘનુવલના મખુ્ય 
પાત્ર-'હુાં' ના ચરરત્રને પટુિ કે પ્રગિ કરવા આલાંબન 
અને ઉદીપન વવભાવ તરીકેનુાં કાયા કરે છે.  

‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં Irony 

(વવરોધાભાસ)ના વવવવધ રૂપો જોવા મળે છે. Irony 

એ સારહત્ત્યક િેકવનક છે, જેમાાં વથતઓુ કે 
પરરક્થથવતઓ વચ્ચેનો વવરોધાભાસ થપટિ થાય છે. 
અહીં વાથતવવકતા અને અપેક્ષા વચ્ચેના 
વવરોધમાાંથી પરરક્થથવતજનય આયરની જનમ ે છે. 
નાયક ખદૂ નૈવતકતાની અવગણના કરતો રહ્યો છે, 

પરાંત ુજ્યારે તેની પત્ની મનીષા પ્રો. ચૌધરી સાથે 
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સાંબાંધમાાં હોવાની શાંકા પદેા થાય છે, ત્યારે તે 
ભયાંકર રીતે પ્રવતરિયા આપે છે અન ેતેની હત્યા 
સધુી પહોંચે છે. Irony એ છે કે નાયક પોતે 
વ્યણભચારના વાતાવરણમાાં ઉછરેલો છે, પોત ે
વ્યણભચાર આચારે છે, પરાંત ુજ્યારે તે જ રિયાઓ 
તેની પત્ની તરફથી થાય છે ત્યારે તેને ગ્રહણ કરી 
શકતો નથી. 

સાંથકારી સોસાયિી અને વ્યણભચાર વચ્ચેની 
વવસાંગવતમાાંથી નૈવતક (Moral) આયરની જનમે છે. 
‘સાંથકાર સોસાયિી’ તરીકે ઓળખાતા વવથતારની 
અંદર જ વ્યણભચાર અને નૈવતક અપક્ષયનુાં પાયા 
સધુી જતુાં દ્રશ્ય જોવા મળે છે. Irony એ છે કે 
‘સાંથકાર’ જેવો પવવત્ર શબ્દ ધરાવતો સમાજ, 

આંતરરક રીતે સાંથકારહીન છે.  

નાયકના વવસાંગતી ભયાા આંતર 
સાંઘષામાાંથી Character Irony વનમાાય છે. નાયક 
પોતે જ એક ઉપભોતતાવાદી (hedonistic) 

માનવસકતા ધરાવે છે. જેમ કે “ફૂલની કળીઓન ે
મસળવાનો શોખ” વગેરે. પણ Irony એ છે કે તે જ 
માણસ પોતાની પત્નીના ભોગ-વવલાસી થવભાવને 
થવીકારી શકતો નથી. નાયક મનીષાને બગીચામાાં 
દફનાવી દે, દૈરહક રીતે દૂર કરી દે છે  પણ Irony 

એ છે કે તે મનીષાનુાં ભતૂ તેના મનમાાંથી કદી દૂર 
કરી શકતો નથી. 

બાંગલો અને ભતૂકાળમાાં Symbolic 

Ironyનો વવવનયોગ થયો છે. નાયક બાંગલો વચેવા 
ઇચ્છે છે, પણ વવડાંબણા એ છે કે એ સાથે તેના 
જીવનનો વાથતવવક સાંઘષા, ભતૂકાળ અને મનના 
વમળો પણ કદી વચેી શકતો નથી. બાંગલો માત્ર 
એક ઈમારત નરહ, પણ વપતપૃૌરુષ અને કુટુાંબની 
નૈવતક પતનની વનશાની છે.  

મફત ઓઝાની કાવ્યમય ભાષામાાં વબાલ 
Ironyનીના દશાન થાય છે. જ્યારે નાયક મનીષાને 
શાંકા કરીને વેરઝેર કરે છે, ત્યારે irony એ છે કે તે 
પોતાના જીવનમાાં પણ નૈવતક રીતે ઉંચા ધોરણ ે
નથી. “મારા નખ વધતા જતા હતા” અરહયાાં ‘નખ’ 
શબ્દ પાશવવકતાનુાં પ્રતીક છે, જે irony દશાાવે છે કે 
નાયક માનવીય સાંથકારો રાખતો હોવા છતાાં 
પશતુામાાં ઉતરી જાય છે.  

આ રીતે, ‘ઘઘૂવતા સાગરનુાં મૌન’માાં મફત 
ઓઝાએ ironyના વવવવધ થવરૂપોના વવવનયોગ દ્વારા 
માનવ સાંથકૃવત, નૈવતક પતન, અને માનવસક 
સાંઘષાને ઉંડાણપવૂાક રજૂ કયાા છે. 

લઘનુવલ વૈયક્તતક ઋતની રચના 
હોવાથી તેના સર્જકો કવવતાની માફક' Intensive 
speech'નો ઉપયોગ કરતા હોય છે. મફત ઓઝાએ 
પણ તેમની લઘનુવલમાાં આવો ઉપયોગ કરવાનો 
પ્રયત્ન કયો છે. ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં તેણ ે
કવેતાઈ ભાષા-પદ્યલઢણનો વધ ુ પડતો પ્રયોગ 
કયો છે. જે કયાાંક ઉપકારક તો કયાાંક અનપુકારક 
બને છે. મનીષાના ખનૂના પ્રસાંગમાાં અને નાયકના 
પરરચયમાાં કાવ્યમય ભાષા સારી કામીયાબ નીવડ ે
છે. નાયક પોતાનો પરરચય આપતા કહ ેછેઃ  

“હુાં એવો માનવી છાં કે –  
ઝેર પી જીવી રહ્યો છાં માથુાં ફોડી જીવી રહ્યો 
છાં  
મોત ખભે લઈ ભમી રહ્યો છાં.”૩   

આમ, એકાદ બે પ્રસાંગે કાવ્યમય 
ભાષાણભવ્યરકત સારી અસર વનપજાવે છે. પરાંત ુ
‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં કાવ્યમય ભાષાનો 
અવતરેક થયો છે. જે ઘણીવાર બાધક નીવડ ેછે. આ 
નવલની ભાષાના સાંદભામાાં ચાંદ્રશાંકર ભટ્ટ નાાંધ ેછેઃ 
“કવેતાઈ ભાષા નવલકથામાાં અમકુ ક્ષણે ઉપકારક 
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બને, સાદ્યાંત નહીં. કવવતા નવલકથા ઉપર છવાઈ 
ગયેલી લાગે છે.”૪   

મફત ઓઝાની ધોરીનસ કવવતા હોવાથી 
લઘનુવલોની ભાષામાાં ઉપમા, રૂપક, દૃટિાાંરદ 
અલાંકારો અને કલ્પનો સહજ રીતે આવી જાય છે. 
જેને કારણ ેતેમની ભાષામાાં કાવ્યાત્મકતા તો આવ ે
છે. સાથે લાઘવતા અને દૃશ્યાત્મકતા પણ 
અનભુવાય છે. 'ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન'માાં 
નાયકની માતાનો થવભાવ-‘પિણી મચ્ચા જેવો, 
વપતાના કમરામાાંથી નીકળતી સ્ત્રી-ફાંગોળાયેલી 
સમડી જેવી, ...ઝાઝા કતૂરાાંથી ફેદાયેલી ણબલાડી 
જેવી.' દાદા ઘણી મહનેત પછી શાહીના 
ખડીયામાાંથી માખી બહાર કાઢે ત્યારે-'દાદાએ જાણ ે
મત્થયવેધ કયો હોય તેમ મલકી રહ્યા' એ ફેવમલીરૂમ 
દશાાવતા કહ ે છે- ‘મારા જીવનનો આંબો અહીં 
કોળ્યો હતો.’  

ઉપરોકત ઉપમા, ઉત્પ્રેકક્ષા, રૂપક, દૃટિાાંરદ 
અલાંકારો તેમજ જે તે ભાવ-પ્રસાંગ-પરરક્થથવતન ે
મતૂા કરવા પ્રયોજેલા કલ્પનોની વાત કરીએ તો - 

“રૂપના અમી જેવી નારી સામે બેઠી હોય 
ત્યારે, જમણા પગના અંગઠુામાાં િહકુતાાં 
પીંછાાં થઈને ફૂિી મીઠી ખાંજવાળ ઊગે”૫  

દાદીના સાંદભામાાં કહ ેછેઃ  

“ડસૂકાાંને દીવાલે વાવતાાં દાદી જોયાાં.”૬   
“જો તમારામાાં તકા-વવતકાનો શ્વાન કાન 
પિપિાવતો હોય, જો તમારામાાં રદવસે 
ઘવુડ ડોરકયાાં કરત ુાં હોય”૭  

કઢાંગી હાલતમાાં પકડાયેલા પ્રો.ચૌધરીની હાલત 
દશાાવતા કહ ેછે:  

“પ્રો.ચૌધરી આંખના ખણૂામાાં ઘોરતા 
ઘવુડને જોર્ુાં એમના પડતા પગલામાાં 
વેરાતી કામ દેવની ભથમ મેં જોઈ”૮  
આમ, લેખક અલાંકારો અન ેકલ્પનો દ્વારા 

જે તે ભાવ-પ્રસાંગ-પાત્ર-પરરક્થથવતને મતૂા કરવામાાં 
સફળ રહ્યા છે.  

મફત ઓઝા તેમની લઘનુવલોમાાં 
પ્રતીકાત્મક વનરૂપણ સારુાં કરે છે. ‘ઘઘૂવતા 
સાગરના મૌન'માાં નાયક કહ ે છે-“મારા પકુુરમાાં 
કોઈકે કાકરી નાખી. એક પછી એક વમળો વવકરાળ 
થતાાં ગયાાં 'પ' અહીં “પકુુર' એ નાયકના મનનુાં 
પ્રતીક છે. ‘ખીલેલુાં ‘ કમળ” મનીષાનુાં અને 'ભ્રમર” 
તે પ્રો.ચૌધરીના પ્રતીક તરીકે આવે છે. 
મનોમાંથનને અંતે મનીષાનુાં ખનૂ કરવા તૈયાર થાય 
ત્યારે કહ ેછે: ‘મારા નખ વધતા જતા હતા’ અહીં 
‘નખ’ પશતુાનુાં પ્રતીક છે. તો ‘ગરોળી’ અન ે
‘ચામાચીડીર્ુાં’ જુગપુ્સા અને ભય-ડરનાાં પ્રતીક 
તરીકે પ્રયોજાયાાં છે. ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’ 
કરતા લેખકની અનય લઘનુવલ 'સાતમો પરુુષ’માાં 
પ્રતીકાત્મક વનરૂપણ સવવશષે જોવા મળે છે. મફત 
ઓઝાની લઘનુવલોને પ્રતીકોની જેમ 
પરુાકલ્પનોની દૃષ્ટિએ પણ તપાસવા જેવી છે. 
‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં પરુાકલ્પનો નરહવત 
છે. ‘સાતમો પરુુષ’માાં પરુાકલ્પનો સવવશેષ 
પ્રયોજયાાં છે.  

આ લઘનુવલમાાં પ્રયોજાયેલા સાંવાદોને 
જોતા જણાશે કે તેમના સાંવાદો ટૂાંકા, મમાવેધક અન ે
કથાને આગળ ધપાવનાર છે. કયાાંય સાંવાદોનો 
પ્રથતાર ગવતરોધક બનતો નથી. ‘ઘઘૂવતા 
સાગરનાાં મૌન’ને ભરવસિંહ ઝાલાએ એક પણ 
અક્ષરના ફેરફાર વગર રાંગભવૂમ ઉપર ભજવી છે. 
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આ રીતે રાંગભવૂમમાાં ભજવવી તે સાંવાદોમાાં રહલેી 
ભારોભાર નાિયાત્મકતાનુાં સચૂક છે. ડૉ.ણચન ુમોદી 
કહ:ે “આ કૃવતને કઈ સાંજ્ઞા આપવી ઘિે? 
નવલકથા? નાિક? કે બેય?”૯ મફત ઓઝા તમેની 
લઘનુવલમાાં પાત્ર-પાત્ર વચ્ચેના બાહ્ય સાંવાદો 
અને પાત્ર-નાયકનાાં તેની જાત સાથે થવગત 
સાંવાદો એમ બે પ્રકારના સાંવાદો પ્રયોજે છે, જે ટૂાંકા 
અને મમાક છે. તે કૃવતની કથાને આગળ 
ધપાવવામાાં ઉપકારક બને છે. લખેકે પાત્રના 
આંતર સાંઘષાનુાં વનરૂપણ કરવા માિે, તેની 
મનઃક્થથવત દશાાવવા માિે થવગત સાંવાદનો 
ઉપયોગ કયો છે.  

મફત ઓઝાને ક્યારેય વવથતારી વણાનો 
કરવા ફાવ્યાાં નથી. જેથી તમેની નવલો ણબન જરૂરી 
વણાનોના પ્રથતારમાાંથી ઊગરી ગઈ છે. ‘ઘઘૂવતા 
સાગરનાાં મૌન’માાં નાયક બાંગલો જોવા આવનારન ે
એક પછી એક એમ છ કમરા દશાાવતા દરેક 
કમરાનુાં વણાન કરતાાં આપણી આંખ સામે સમગ્ર 
બાંગલાનુાં દૃશ્ય ખડુાં થઈ જાય છે. દાદા, વપતા, 
માતા, અને મનીષાના ટકૂડ ે ટકૂડ ે ને છૂિક છૂિક 
કરેલા વણાનોમાાંથી કૃવત પણૂા થતાાં જે તે પાત્રો તેના 
આંતર-બાહ્ય વ્યક્તતત્વ સાથે આપણી આંખ સામ ે
ખડા થઈ જાય છે. મનીષાના ખનૂના પ્રસાંગનુાં 
તેમજ મનીષાના પે્રતનુાં લાઘવતાપણૂા ણચત્રાત્મક 
વણાન કર્ુું છે. લેખકની અલાંકાર અને કલ્પન સભર 
ભાષાને કારણે આ વણાનો વધ ુણચત્રાત્મક અને વધ ુ
આથવાદ્ય બનયાાં છે.  

લઘનુવલમાાં થથળકાળ-પરરવેશનુાં 
વવગતપણૂા ણચત્રણ થતુાં નથી. એમાાં એની 
સાપેક્ષતામાાંથી છૂિવાનો પ્રયત્ન હોય છે. એ લક્ષણ 
પ્રથતતુ કૃવતમાાં જોવા મળે છે. ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં 

મૌન’માાં થથળ સાંથકારી સોસાયિીનો બાંગલો છે. 
જયારે વતામાન સમય તો બાંગલો જોવા આવનાર 
વ્યરકતને બાંગલો બતાવે એિલો જ છે. બાકી 
ચૈતવસક સમય છે. આ ચૈતવસક સમયમાાં 
ત્રણપેઢીના ભતૂકાળને વણી લ ે છે. 'ઘઘૂવતા 
સાગરનાાં મૌન'ની તલુનાએ લેખકે 'સાતમો પરુુષ' 
અને 'દ્વીપકલ્પ’માાં થથળ-કાળના ભૌગોણલક અન ે
સામવયક પરરમાણનો જરૂરી જ ઉપયોગ કયો છે. 
‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન'માાં થથળના બાંધનમાાંથી 
મતુત થઈ શકયા નથી.  

લેખકે આ લઘનુવલમાાં આત્મકથાનાત્મક 
રીવત અખત્યાર કરી છે. 'ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન'માાં 
કહવેાતી સાંથકારીતાના ઓઠા નીચ ે ચાલતી 
વ્યણભચારની વાથતવવકતા, આ વવષય નાયકની 
મનની ભવૂમકાએ બને છે. માિે તે નાયક વસવાય 
બીજુ ાં કોણ આિલી સરસ રીતે વણાવી શકે? તેથી 
જ લેખકે લઘનુવલમાાં આત્મકથનાત્મક, પહલેો 
પરુુષ એક વચનની વનરૂપણ પદ્ધવત અખત્યાર કરી 
છે. લેખકની આ રીવત-પદ્ધવત ઉપર વધારે સારી 
પક્કડ છે. આ રીવતનો અનય નવલોમાાં પણ 
ઉપયોગ કયો છે. જો કે આવી કથન રીવતમાાં સર્જક 
પરૂી કુશળતા ન ધરાવતો હોય તો કૃવત વનરસ બની  
જવાનો ભય રહ ે છે. લખેકે અહીં સારી કુશળતા 
દાખવી છે જેથી સાદ્યાંત રસ જળવાઈ રહ ેછે.  

આ લઘનુવલનો આરાંભ અને અંત પણ 
તપાસવા જેવો છે. ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’નો 
પ્રારાંભ બાંગલો જોવા આવતી વ્યક્તતન ે
આવકારતા- “આઈએ... આઈએ વેલ કમ... વેલ 
કમ...” એવા શબ્દોથી થાય છે. આ શબ્દો નાયકમાાં 
રહલેો-બાંગલો વચેાઈ જવાનો આનાંદ અન ેઉમાંગ 
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વ્યતત કરે છે. અંતે જોનારને આખો બાંગલો બતાવી 
દીધા પછી કહ ેછે- 

“કદાચ...આવતી કાલ ! હોય યા ન હોય.  
તમે હશો.  
બાંગલો હશે.   
પણ...કદાચ હુાં ન હોઉ”૧૦  

-આવા વનરાશા જનક શબ્દોથી અંત થાય છે. 
આમ, લઘનુવલોનો પ્રારાંભ આનાંદ-ઉમાંગથી થાય 
છે. પણ અંત વનરાશા-હતાશામાાં પરરણમે છે.  

કૃવત સર્જન પાછળનો લેખકનો કોઈન ેકોઈ 
ઉદે્દશ રહ્યો હોય છે. ‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં 
સમાજમાાં કહવેાતી સાંથકારીતા પાછળ ચાલતા 
વ્યણભચારને ખલૂ્લો પાડી એ તરફની માનવોની 
ગવતને રોકવાનો ઉદે્દશ છે. લેખક કૃવતના વનવેદન-
‘થોભો થોડુાંક...!’માાં કહ ેછે: “સાંથકારના જર્જરરત ગાંદા 
વાઘા ઉતારી; સગૂની ત્વચાઓ ઊતરડીને; 
આત્મવાંચનાના અભેદ અંધારને ભેદી કાચ જેવા 
બની ‘થવ’ની શોધ આરાંભાય તો આ નવલને નયાય 
આપી શકાય.”૧૧ વ્યણભચાર માનવજીવનને ખોખલુાં-
ગાંદુાં બનાવી મકેૂ છે. તેથી જ લેખક નાયકના મખુ ે
કહવેડાવે છેઃ “મારે તમને ન કહવે ુાં જોઈએ છતાાં 
તમારે તમારા સાંતાનોને કહવે ુાં જોઈએ કે તમારા 
જીવનમાાં ત્રીજાને પ્રવેશ ન આપશો.”૧૨  

આ લઘનુવલનો ઊંડાણથી અભ્યાસ કરતાાં 
કેિલીક મયાાદાઓ પણ નજરે ચડ ે છે. 'ઘઘૂવતા 
સાગરના મૌન'માાં કેિલાક ખોિા શબ્દપ્રયોગો અને 
રૂરઢપ્રયોગો તથા અનણુચત ઉપમાઓ પ્રયોજે છે. 
દા.ત. બાંગલો જોનારને નાયકે કહવે ુાં છે કે, કયાાંક 
રથતે ભેગા થઈ ગયા હોઈએ. એ ન ેબદલ ેપ્રયોગ 
કરે છે : “એક રથતેથી પસાર થતાાં નજર લડી પણ 
હોય.” ‘નજરલડવી’નો અથા જુદો જ થાય. તો “મારો 

પરરચય કયો” એમ કહવેાને બદલ ે‘મને પરરચયો’ 
એવો પ્રયોગ કરે છે. માતા ગોરા અમલદાર તરફ 
કઈ રીતે જોઈ રહ ેછે એ જણાવવા લખેક ઉપમા 
પ્રયોજે છે : “માતા તરફ બાળક તાકે તેમ” આ 
ઉપમા અનણુચત છે. આમાાં લેખક જે સચૂવવા માગ ે
છે અન ેત ેઉપમા-શબ્દ પ્રયોગ દ્વારા જે અથા સણૂચત 
થાય તે સમળૂગા જુદા જ છે. આવા ભાષાકીય દોષો 
કૃવતમાાં નભી શકે નહીં. આ ઉપરાાંત કાવ્યમય-
પદ્યલઢણોનો અવતરેક પણ લઘનુવલને બાધક 
નીવડ ેછે.  

મફત ઓઝા એક પ્રયોગશીલ સર્જક છે. ત ે
પ્રયોગખાતર, નવો ચીલો પાડવા માિે ઘણીવાર 
જાણીબજૂીને પણ આવી મયાાદાઓ વ્હોરી લ ે છે. 
‘ઘઘૂવતા સાગરનાાં મૌન’માાં લેખક પદ્ય લઢણવાળાં 
ગદ્ય પ્રયોજી એક પાત્રની ઉક્તતરૂપે કથા કહવેાનો 
નવતર પ્રયોગ કરે છે. તેમાાં તેમને સફળતા-
વનટફળતાનો કડવો-મીઠો બવેડો અનભુવ થાય છે. 
પરાંત ુઅહીંયા તેમણે કરેલુાં સાહસ સરાહનીય છે. 
ટૂાંકમાાં આ લઘનુવલને સમગ્ર દૃષ્ટિએ જોતા મફત 
ઓઝાની એક પ્રયોગશીલ સર્જક તરીકે છાપ  
ઉપસી આવે છે. 
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